METHODE  +EXEMPLES AUDIO SURCD
) 45 PAGES  +LECONS VIDEOS EN LIGNE

’ UITARBOK

GUITARBEOOK

BONUS

2heures
de backing track
a télécharger !

JOUEZ COMME UN PRO !

LES CLES POUR SE LANCERRES(H:3 A # (3920 NOTES T
ARPENTER ol T3 LnL RN S TRUCTURER SON DISCOURSE L1547 1 F 990 € R0
SON VOCABULAIRER mrnov:snn EN RYTHMIQIIE

aaaaa




NOUVEAUX
Amplis THR’-II Yamaha®

TECHNOLOGIE VCM + 15 MODELES D’AMPLIS GUITARE + 8 EFFETS
EXTENDED STEREO TECHNOLOGY ¢ CONNECTIVITE BLUETOOTH®
EDITION DEPUIS VOS APPAREILS iOS/ANDROID ¢« INTERFACE AUDIO-
NUMERIQUE « CUBASE Al / CUBASIS LE INCLUS

RECEPTEUR SANS FIL INTEGRE' « BATTERIE RECHARGEABLE'
SORTIE STEREO"”

* Emetteur optionnel
Line 6 RELAY G10T

o ———
e T
—

GUBASE Al

Istegrated Music Production Seftware

PVIodeHng

- . * Uniquement sur le THR10M Wireless et THR30II Wireless
9 ** Uniquement sur le THR30I Wireless

THR-10I1 I THR-101I Wireless THR-30II Wireless

A o T o o oy o Ty oy Yoy Ty Yo Doy oy o o Yol
R A A A A A A AR A AR AR AR AR AR AR AR A

QLR AR AR AR AR A0 AL A0 AL AL AL ALA0 AL AL
AARARAAAARAAAARAARAAAARAAAAR AR AR AAS
QANARAR AR ARAN AR AR AL AR AN AL AN AN AS AN A

B T Y R T N Y R e e e
%ﬁ¢¢¢¢¢¢¢@ﬁwﬁ¢¢¢w
T

RRARRAA AR AR AR AR AR AR AR AR A8 AR AR D
AR AN AR AR A5 AR AR AR AR RS AR A6 A0 A5 6 4
ARASRARAR AR AR AR AR A8 AR AN ARAS AR AR S
RN AS A0 AR A0 AR AN AR AR LS AR A8 AR AR ARAS
R ARGAR AR AR AR AR ARAR AR AR AR
YA Y Y Y

f «e@ CJ #YAMAHAGUITAR @ YAMAHA

Y- Vo Tor T T Y- Vo T T
MARRAASAARAA R A AAARAA AR SRR AR 2RSS




GUITARBOOK GUITARBOOK

T ———— N°T+ MARS - AVRIL - MAI 2020
) PRESSE MAGAZINE
o Edition digitale

Société éditrice: Angy Communication E DI I O

2 chemin rural du moulin a vent - 60390 Berneuil-en-Bray. B H N
URN HGRI

GUITAR BOOK c'est un peu l'histoire d'une renaissance... La nouvelle méthode
ultime des guitaristes de tous niveaux et de tous styles (rock, blues, metal...). Un
magazine trimestriel « 3 en 1» accompagné d’un CD audio et de vidéos pédago-
giques en ligne. Mais pas seulement: notre édition « Collector » vous offrira (une
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Aprés quelques balbutiements a l'orgue électronique et a
la batterie, Alex Cordo s'éprend de la guitare a 12 ans. Il
fait ses premiéres armes dans le hard-rock, s'intéresse
au shred et au jazz, et fait une longue parenthése par
le classique et le conservatoire en se mettant au violon
(alto), avant de revenir a la guitare. Un parcours riche
d’expériences diverses qui imprégnent aujourd’hui son
jeu et son approche musicale. Pédagogue de Guitar Part
depuis 2015, il a aussi enseigné en conservatoire (il est
titulaire du Dipléme d'Etat de professeur de musique) et
dans une SMAC (scene de musiques actuelles conventionnée).
Endorsé par Vigier, Orange, Ernie Ball, Two Notes et Guitar Pro,
Alex donne réguliérement des masterclass dans toute la France. Il a
publié deux albums, « Classics » (des adaptations d’ceuvres classiques version métal) et
« Origami » (rock instrumental), qu’il défend respectivement sur scéne avec son quatuor
de guitares The Electric Barock Quartet ou sous son nom.

www.alexcordo.com - www.facebook.com/alexcordo

AUDIO ET VIDEOS: SUIVEZ LES PICTOS!

Votre méthode Guitar Book est accompagnée d’exemples audio sur le CD, de vidéos et de
backing-tracks a télécharger sur le site WWW.GUITARBOOKMAG.FR. Suivez les pictos!
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Se lancer @

1 - SE LANCER

SE LANCER, C’EST LA SEULE CONDITION POUR REUSSIR. POUR APPRENDRE A IMPROVISER,
IL FAUT... IMPROVISER! VOICI QUELQUES POINTS ESSENTIELS POUR BIEN COMMENCER
AVEC L'IMPRO, SANS SE PRENDRE LE CHOU. EN SELLE!

@ BACKING TRACK 1

our une premiére expérience d’impro, lancez le backing track. Celui-ci est constitué d'une note tenue, ou « bourdon »: il n’y a
Ppas de rythmique, de maniére a vous permettre de vous concentrer sur 'écoute des notes. Baladez-vous sur la corde de Mi aigu
et essayez de repérer les cases (et donc les notes) qui sonnent juste a votre oreille. Allez-y a tatons au début et n'ayez pas peur de
vous tromper. Au fur et a mesure, éliminez les notes qui vous semblent fausses pour ne garder que les bonnes. A partir de votre
sélection, amusez-vous a créer des mélodies tout en jouant sur le backing track.

#2 EXPLORER LA PENTA

e moyen le plus str pour jouer juste, c'est d'utiliser des gammes. En fait, une gamme c’est comme une présélection de notes
Lqui collent avec la tonalité du morceau. En fonction des accords de la grille, certaines notes vont mieux sonner que d’autres,
mais aucune ne sera vraiment hors-sujet. La premiére gamme qu'on apprend a la guitare, c'est en général la gamme pentatonique
mineure. Et pour cause, la plupart des solos qui ont fait la [égende du rock et du blues sont construits avec! C'est aussi une gamme
un peu passe-partout, trés pratique en impro. Une véritable institution, a connaitre absolument!

(28] @ BACKING TRACK 1/ <> CO AUDIO PISTE 0142 EX1

A partir des cases indiquées par le diagramme, improvisez librement sur le backing track. Il s'agit ici de la gamme pentatonique de
La mineur développée sur une corde.

LA STRUCTURE D*UNE GAMME

=) Ce qui définit une gamme, Clest sa structure, cest-a-dire les intervalles qui la
composent (la gamme pentatonique par exemple est composée des intervalles
suivants: 1, 3b, 4, 5, 7b). Clest cette méme structure, par les relations qui sinstaurent

i naturellement entre la tonique (la premiére note de la gamme, celle qui lui donne son :
i nom) et les différents intervalles, qui confére & une gamme sa couleur singuliére. Jouer
¢ une gamme sur une corde permet de mettre en évidence sa structure, et pour mettre
¢ en évidence sa couleur, jouez-la sur sa tonique en bourdon (pour la penta de La mineur, :
i laissez sonner la corde a vide de La par exemple). i

GUITARBOOK §



® Sc lancer

[ © BACKING TRACK 2

<2CD AUDID PISTE 02 #2 EX2

Toujours la gamme pentatonique de La mineur, mais présentée verticalement (premiére position). Comme pour l'exemple précé-
dent, improvisez sur le backing track. Il nest pas interdit de mixer les deux exemples!

LES TONALITEY

IMPROVISER DANS TOUT

i CASE : PENTA MINEURE : PENTA RELATIVE MAJEURE :
: :
- Fa mineur Lab majeur
: :
300 Sol mineur : Sib majeur :
: 5 La mineur : Do majeur
s z
P77 Si mineur : Ré majeur
© 9 i  Do#mineur i Mi majeur
S M i Ré#mineur : Fa# majeur :

Ce quil y a de cool a la guitare, c’est que pour transposer une
gamme dans une autre tonalité, il suffit de déplacer sa position sur
le manche. Maintenant que vous connaissez la premiére position :

de la penta mineure, vous pouvez donc improviser sur nimporte

quel morceau en mineur. Et ce n'est pas tout: il y a une correspon-
dance entre les tonalités mineures et majeures. La penta de La mi-

neur par exemple a exactement les mémes notes que la penta de
Do majeur (on dit que les tonalités sont « relatives »). Vous pouvez
donc utiliser la penta de La mineur pour improviser sur un morceau
en Do majeur et vice-versa. En résumé, avec une seule position de

la penta mineure, vous pouvez improviser dans n'importe quelle :
tonalité, qu'elle soit mineure ou majeure. Cest pas la classe ¢ca? Voi-

ci un tableau qui devrait vous aider a vous repérer sur le manche:

pour jouer par exemple en Do mineur (ou dans son relatif majeur, :

Mib majeur), commencez votre penta en case 8. )

#3 FAIRE DES PHRASES

uand on débute en impro, on peut avoir tendance
Qa errer un peu sur la penta, en montant et en
descendant la gamme machinalement sans trop savoir
ou aller. Voici quelques trucs pour passer le cap:

> Ne jouez pas tout le temps, laissez respirer votre
impro: faites des phrases.

» Variez le rythme, utilisez parfois des notes longues,
ou accélérez le débit de temps a autre.

> Répétez une note, créez des cellules rythmiques.
> Répétez, développez un motif mélodique.

TROUVER L'INSPIRATION

H Les idées, c'est d'abord dans la téte que ga se construit! Pour
i entrainer votre cerveau a devenir une machine de guerre intarissable :
i et pondre de la mélodie sur commande, soyez actifs quand vous écou-
i tez de la musique. Imprégnez-vous de ce que vous entendez et lais-
¢ sez-vous aller a imaginer des mélodies que vous pourriez étre amenés
i ajouer. Faites ce qui vous passe par la téte, profitez que vous soyez dé-
i gagés des contraintes techniques de linstrument pour cultiver votre
i jardin secret. Si vous vous sentez, n'hésitez pas a pousser l'exercice plus
i loin en chantant! © H

@ BACKING TRACK 2 | B VIDED #3 EXI

Un exemple de motif mélodique répété, puis développé en cascade sur la penta. N'hésitez pas a créer les votres!

EraFr Fr P Fre o
Ll 1L S
=65 65 65 8 £ 5~ —
T 8—5 8—5 8—5 - e — . |
B She=




Se lancer @

#4 UTILISER DES EFFETS DE JEU

Pensez a utiliser les effets de jeu comme des éléments a part entiére de vos impros. Donnez du caractére a vos notes en les
approchant par un slide, un bend, un hammer-on ou un pull-off, et travaillez-les avec le vibrato pour qu’elles soient expressives.
Il faut faire vivre tout ca!

@ BACKING TRACK 2 | B VIDED #£4 EXI

Une méme phrase sonne différemment selon qu'on utilise ou non des effets de jeu. Entrainez-vous a transformer des phrases
«vierges » de votre cru en improvisant des effets de jeu, comme dans cet exemple.

sans effets de jeu

5 8 5—1(5)
5—7
7
full
sl. 3
st A k ® /
A ] O
o X o o
1 gy | | | l\ | 'I
Ya flill
sl. sl. IA AN sl. sl. /
T / bl g
‘Ao 5 757 ~b 5757 - 1m—®
a 5-7 7 57
D

#5 BOSSER DES PLANS

On n'est pas obligé d’inventer tout ce qu'on joue dans l'instant quand on improvise. En fait, une impro est souvent constituée
pour une bonne partie de plans appris au préalable, qu'on adapte plus ou moins au contexte. Ca permet d’avoir une base
solide autour de laquelle broder (et éventuellement de combattre la panne d'inspiration passageére). Ces plans, quon pique a nos
gratteux préférés ou qui proviennent d'exercices techniques en général, deviennent une fois digérés des éléments de notre voca-
bulaire et de notre identité musicale. C'est donc hyper important de bosser des plans! Constituez-vous un réservoir de plans qui
vous parlent et prenez 'habitude de l'alimenter régulierement pour ['élargir et le renouveler.

(% © BACKING TRACK 3 | B2 VIDED #5 EX1

Essayez de replacer ces trois plans blues dans une impro sur le backing track.

GUITARBOOK 7



@ Sc lancer

D7 plan3
full full full full full
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: Utiliser des plans en impro implique souvent de devoir les adapter un peu en temps réel. Pour vous préparer, bossez vos plans
i avec différentes options de sortie. Non seulement vous enrichirez votre vocabulaire en fabriquant des déclinaisons, mais surtout vous  :
i pourrez vous adapter en fonction de la grille d'accords et utiliser vos plans dans différentes situations. :

(3 @ BACKING TRACK 3 | = CD AUDIO PISTE 03 #5 EX2

1
2
3
4
2
b
1
8
g
10
1

i Voici trois sorties différentes pour un méme plan. N'hésitez pas a inventer d'autres solutions.

NOTE TENUE
GROOVE

BLUES

NOTES TENUES
NOTES TENUES
ATMOSPHERIQUE
ATMOSPHERIQUE
BLUES

BLUES

NOTE TENUE

POP

UNE NOTE : LA

AMI-FMI-G6

Ai-07-E1

UNE QUINTE : MI-SI

ACCORD PARFAIT MAJEUR : E
E5-C5

UNE NOTE : MI
EM7

JAIIY

BALLADE
ATMOSPHERIQUE
POP
ATMOSPHERIQUE
FUNK
ATMOSPHERIQUE
FUNK

FUSION

POP

FUNK

FOLK

60
60
10
10
10
100
30
120
80
30
80
80

DM7B5-G7B13-CM6
AM-G

AM-EM-C-E
AMi-FM1-BM1B5-E1
AM-E-G-D

UNE NOTE : LA
BM-B8

BM-E

E7B5
E-A7-CADDI-B7
BM-E

C-CSus4




Arpenter le manche @

11 - ARPENTER LE MANCHE

CONNAITRE LA PENTA SUR TOUT LE MANCHE PERMET D’AVOIR DE SOLIDES REPERES EN
IMPRO. COMME ELLE COMPREND CINQ NOTES DIFFERENTES, ELLE COMPTE CINQ
POSITIONS SUR LE MANCHE. POUR LES ASSIMILER FACILEMENT, VOICI QUELQUES
PETITES ASTUCES (QUI MARCHENT D’AILLEURS POUR TOUTES LES GAMMES).

#6 APPRENDRE PAR ZONES

es gammes c'est un peu comme le Kama-sutra. Toutes les positions sont valables, mais pas la peine d’en connaitre mille pour
Lprendre son pied. Commencez par repérer deux positions éloignées pour couvrir des zones différentes du manche. Par exemple,
pour la penta, apprenez simplement la position IV. Combinée a la position | que vous connaissez maintenant sur le bout des
doigts, vous en avez déja pour des heures et des heures de galipettes a passer de 'une a l'autre.

56 - ool

©
|

| (00 |
600600

i
H

-
N

POSITIONS A L'OCTAVE

i Pensez a utiliser les positions a loctave! En connaissant seulement deux positions (ici les positions | et 1V) et leurs homologues
i aloctave, vous couvrez déja une bonne partie du manche! :

GUITARBOOK 9



©® Arpenter le manche

10

#7 CONNECTER LES POSITIONS

Servez—vous des positions que vous connaissez déja pour apprendre celles qui vous manquent en les connectant entre elles avec
des exercices techniques. Appliquez la méthode avec différentes combinaisons de positions et n’hésitez pas a inventer vos
propres exercices.

B VIDED #7 EX1

Un exercice a base de slides a cheval entre les positions | et Il de la penta mineure.

sl

=

sl sl sl

J

7—10~7—5

P
[l 1 e 8—~10~8 5

B VIDED #7 EX2

Les positions V et IV connectées en tapping. Remarquez quon les renverse ici: la position IV est dans l'aigué et la V dans le grave
(alors quelles se suivent en principe).

T T
/'“\ T T ,._____-3 T T
- i E e 5f\ & s — 3 —3—
|_3_n —, ¥ -—_-L-_- N ——— - I J L4 — —]
i R st L RE R
e W T ' T
T 13 3 5 s |
A 10—2—5 T — 1
B <~ —3—5————— |

B VIDED #7 EX3

On peut également connecter plusieurs positions en pensant la penta en diagonale. Ici on commence sur la position V, et on ter-
mine sur la position Ill, en passant par la | et la . Notez le doigté particuliérement ergonomique, trés apprécié des bluesmen.

v | Il st 1
r

éﬁ; —————r— P J'—-_-—'K:
T - = "= =

5. 5. 8 ; /"_""-1\2
T c 7 e ro) 8 10 =
8 —_— : |
=] 3 5:"":? 1

w
(4]



Arpenter le manche @

#8 CREER SES REPERES

[ y a mille manieres d'apprendre la penta. Avec un peu d’'imagination, on peut méme voir dans la gamme des figures géomé-

triques. Un trapéze, un trapéze inversé, un carré, un rectangle, puis un carré a nouveau. Cette séquence qui se répéte en boucle
se retrouve également sur d’autres groupes de cordes. Autrement dit, si vous maitrisez la séquence sur deux cordes, vous étes en
mesure de dérouler de la penta partout sur le manche.

TRAPEZE TRAPEZE CARRE CARRE

GUITARBOCK 11



® Enrichir son vocabulaire

111 * ENRICHIR SON VOCABULAIRE

#9 DECOUVRIR DE NOUVELLES GAMMES

lus vous connaitrez de gammes et plus vous pourrez diversifier les couleurs harmoniques de vos impros. C'est aussi un bon
Pmoyen de parer a toutes les situations, certains accords ou certaines grilles d'accords appelant a utiliser des gammes spécifiques.
Le truc a savoir, c'est qu'on peut enrichir facilement son répertoire de gammes en partant de celles qu'on connait déja. Et oui,
certaines gammes ressemblent beaucoup a d'autres en effet, ou en sont clairement des dérivés. Cest le cas de la gamme blues ou
de la gamme mineure naturelle par exemple, toutes deux trés proches de la penta mineure.

» LA GAMME BLUES @ BACKING TRACK 2 | <* CD AUDIO PISTE 04 #9

Pour obtenir la gamme blues, il suffit de rajouter une note (la quinte diminuée) a la penta mineure. On se retrouve donc avec une
gamme a six notes (gamme hexatonique), un peu plus en tension que sa frangine la penta. Repérez la gamme blues par rapport aux
positions de penta mineure que vous connaissez déja et testez-la sur le backing track.

-t
N
'y
E -9

@ BACKING TRACK 2 | B2 VIDED #9 EX1

Voici quelques plans a se mettre sous les doigts pour avoir la gamme blues dans l'oreille. Replacez-les en improvisant sur le backing
track, quitte a les modifier un peu a votre sauce.

12

plan 1
G T T L
T 78 7 & 7 & e— 7 & 7% =5 87 —= 5
é 7 7 7
"—"'-\\ — r—— —— AT MASNNN
é 7z
17—12 165—12 1712 1612 1732




Enrichir son vocabulaire @

<> CDAUDIO PISTE 05 #9A

Avec deux notes de plus que la penta (seconde et sixte mmeure), la gamme mineure naturelle a une couleur bien a elle. C’est une
gamme trés usitée, moins connotée blues que la penta, et qu'on peut utiliser dans de nombreuses situations. A connaitre absolu-
ment ! Parcourez-la sur le backing track pour entendre sa couleur.

5 6m 7n1

' ' ' v

ceee =k
N
W
3
f=N

e 1ton | 1ton

060000

GAMME MINEURE NATURELLE VS GAMME MAJEURE

i Le relatif majeur de la gamme mineure naturelle est tout simplement la fameuse « gamme majeure ». Le tableau des pentas relatives
: mineures et majeures (voir #2) sapplique aussi a ces deux gammes (la gamme de La mineur naturelle équivaut a la gamme de Do majeur
i par exemple). Du deux en un, quoi! :

@ BACKING TRACK 2 | B2 VIDED #9 EX2

La gamme mineure naturelle peut s'envisager comme un enrichissement de la penta. En rajoutant une des deux notes qui la carac-
térisent a un plan penta, on peut donner a ce dernier une couleur tres différente. Les deux plans suivants sont construits sur ce
principe: essayez de les replacer a votre maniére dans une impro.

plélle: Jruu DE:Q _ j”
SPNE S AWM . S R R IS N N
erp Lt Lelrry ST ELT LT

full full full
17J558565?_) 8575858575858_/}
B

GUITARBOOK 13



® CEnrichir son vocabulaire

14

@ BACKING TRACK 2 | B2 VIDED #9 EX3

D’autre part, la gamme mineure naturelle se préte particuliérement bien aux doigtés rapides a trois notes par corde. Trés pratique
quand on veut donner un coup de boost a ses impros! Jetez un ceil aux doigtés a trois notes par corde et inspirez-vous des deux
plans suivants pour improviser sur le backing track.

I
0|0 0
LF ) © 1A
TR (& |

D E F
a! lole!l | |

Il I IV

.
5—7—8—7—-"5 12-13-15—F7——<—12-13-1

(03]

8656865 12-13-15——12-13-15 13

o>
T
)i
N

» LES GAMMES MINEURES HARMONIQUE ET MELODIQUE
GAMME MINEURE HARMONIQUE | @ BACKING TRACK 1/ <* CD AUDIO PISTE 06 #98

Il existe deux autres gammes mineures, qui sont des variantes de la gamme mineure
sixte et la septieme montent d’'un demi-ton. Ces deux gammes sont beaucoup plus
colorées que la gamme mineure naturelle (surtout la gamme mineure harmonique, -
D
plus délicates a placer en impro. Elles permettent par contre d'aborder des grilles plus
complexes, d'enrichirlharmonie et de créer delatension. Trés prisées enjazznotamment. | I A I .5 A0 .CAN |

naturelle: la gamme mineure harmonique et la gamme mineure mélodique. Pour o
obtenir la gamme mineure harmonique, il suffit de monter la septiéme de la gamme E ) CF )
mineure naturelle d’'un demi-ton. Pour obtenir la gamme mineure mélodique, la | B C

avec son intervalle d’un ton et demi qui lui donne un petit coté oriental), et aussi |-

Ecoutez leur couleur en les parcourant sur le backing track.

1 2 3m 4 5 6m ™

1 ton 172, 1ton 1 ton y 172, 1,5ton 1/2

goe | | |&6lo]| |0]o] |0 |6/6] | 5|0 o6 O
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» GAMME MINEURE MELODIQUE | @ BACKING TRACK 1/ < CD AUDID PISTE 07 #9C

1 2 3m 4 5 6M 7M

' " ' '
‘t ton : 12 : 1 ton : 1 ton : 1ton 1ton 12

BATNG TR A e
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#10 CREER SES PROPRES PLANS

Pour créer des plans, il n'est pas forcément nécessaire de partir d'une feuille blanche. Vous pouvez tout a fait vous inspirer de
plans que vous utilisez déja pour en créer de nouveaux. Il suffit d’identifier leur logique, c’est-a-dire le mécanisme sur lequel ils
sont construits, et de la décliner dans un autre contexte.

@ BACKING TRACK 2 | % VIDED 410 EX1

Voici comment lillustre Paul Gilbert développe des plans a partir d'un plan souche construit sur la gamme mineure naturelle.

Le premier développement consiste simplement a déplacer le plan a un autre endroit de la gamme, ce qui lui donne une autre
couleur. Dans le second développement, on conserve toujours le méme mécanisme, mais on élargit le plan en sautant des cordes.
On passe ainsi d'une gamme a un arpege. Essayez d’identifier les mécanismes des plans que vous utilisez déja pour en créer de
nouveaux.

plan souche

@z@@%@n@g%r |

Vm
B———— e r— S —— R S B —
T 8—6—5 5—-6—8 8—6—5 5—6—8 6—5 5—6—8 865
A 7 7 7 7
dev. 1
SRt e nf (Rl e P Ly
Vv m v
8———= 88— pe—— 8 8————<
T 1210 8 8 1012 12-10- 8 8 1012 1210 8 81012 12108
A 10 10 10 10
B
dév. 2
BERy (PELERY (P LER LPEEER
=L rr =Frr . :
Vv m mny
— 19- -] D 12 12
| e e — . ——— ——
A 171412 12-14-17 171412 121417 171412 121417 171412
B 15 15 15 15
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@ BACKING TRACK 2 | % VIDED #10 EX2

Autre exemple, en partant d'un exercice basique d'aller-retour au médiator sur une gamme. On conserve la mécanique du plan,
mais au lieu de filer tout droit sur la gamme, on se décale a chaque étage pour créer un plan « en diagonal » un peu plus original.
Les exercices techniques sont souvent a l'origine de plans trés sympas. N'hésitez pas a les tordre un peu pour en faire des plans
originaux a balancer en impro!

1 plan souche

10—12—13—12

10—12—13—10—12—13

9—10—12—8—10—12
12

W
©
o

full

-

@ I | | |
) — 6
T —— 6
full
m VvV om YV my __j
13—15—17————A ¢
F 12—13—15—13—15— 5
A g 1012101214 el b —te—Io—1F L
B

BOSSER S TECANIQUE

i Plus vous allez étre forts en technique, meilleurs vous serez en impro, puisque vos doigts seront plus a méme de réaliser instantané-
i ment les plans qui vous passent par la téte. Ca tombe bien, non seulement les exercices peuvent devenir potentiellement des plans, :
i mais en plus on développe sa technique sur des gammes et des arpéges en général: une bonne opportunité pour les potasser en
{ méme temps! © :

16
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1V « CHOISIR SES GAMMES

LE CHOIX DE LA GAMME DEPEND DE DEUX CHOSES: LA GRILLE D’ACCORDS, ET VOTRE GOﬁT
PERSONNEL. SUR LA QUESTION DU GOUT, C’EST AVEC L'EXPERIENCE QUE VOUS SEREZ A
MEME DE CHOISIR TELLE OU TELLE GAMME EN FONCTION DE SA COULEUR POUR ASSAISON-
NER TEL ACCORD OU GROUPE D’ACCORDS. EXACTEMENT COMME VOUS SAVEZ QUE VOUS
PREFEREZ LES FRITES MAYO AUX FRITES KETCHUP : PARCE QUE VOUS AVEZ ESSAYE LES DEUX !
N’HESITEZ PAS A VOUS FROTTER A DE NOMBREUSES GAMMES DONC POUR AFFINER VOTRE
GOUT. SUR LA QUESTION DE LA GRILLE D’AUTRE PART, IL Y A QUELQUES PETITS TRUCS A SA-
VOIR POUR BIEN CHOISIR VOS GAMMES ET NE PAS TROP VOUS PLANTER EN MELANGEANT
SUCRE ET SALE. SAUF DEMARCHE PARTICULIERE, MIEUX VAUT EVITER LES FRITES NUTELLA...

#11 COLLER AUX ACCORDS

D’abord, voyons comment choisir une gamme qui colle parfaitement a la grille d'accords.

@ BACKING TRACK 4 | &3 CD AUDIO PISTE 08 #11 EX1

Pour bien comprendre, commengons par réduire la grille d’accords a son plus simple appareil: un seul accord. Ce qu'il faut savoir,
c’est que moins cet accord a de notes, et plus nous allons avoir de liberté pour choisir nos gammes. Sur un power-chord par
exemple, composé d'une fondamentale et d’'une quinte juste, toutes les gammes qui comprennent un intervalle de quinte juste
a partir de leur tonique vont théoriquement matcher. C'est le cas de la gamme majeure (1, 2, 3M, 4, 5, 6M, 7M) et de la gamme
mineure naturelle (1, 2, 3b, 4, 5, 6b, 7b) par exemple. On pourra donc utiliser indifféremment 'une ou lautre. Faites l'expérience en
improvisant sur le backing track, avec les gammes de Mi majeur et de Mi mineur.

GAMME DE MI MAJEUR GAMME DE MI MINEUR

(2! © BACKING TRACK 5| & CD AUDIO PISTE 09 #11 EX2

Le choix des gammes s'amenuise a mesure que l'accord s'enrichit. Si on ajoute a notre power-chord une tierce majeure par
exemple (pour obtenir un accord majeur donc, composé d’'une fondamentale, d'une tierce majeure et d’'une quinte juste), la
gamme mineure naturelle est alors exclue. Elle ne comprend pas de tierce majeure en effet, mais une tierce mineure (1, 2, 3b, 4, 5,
6b, 7b). Il nous faudra donc trouver une gamme ayant non seulement une quinte juste, mais aussi une tierce majeure. La gamme
majeure bien sdr, mais on peut aussi utiliser des gammes plus exotiques comme cette gamme orientale (1, 2b, 3M, 4, 5, 6b, 7M).
Comparez la couleur des deux gammes en improvisant alternativement avec l'une et l'autre sur le backing track.

GAMME MAJEURE GAMME ORIENTALE

Fondamentale

Tierce majeure
@ Quinte
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IDENTIFIER LA TONALITE

Quand la grille comporte plusieurs accords (ce qui est le cas en général), 'approche la plus courante consiste a utiliser une gamme
qui matche avec tous les accords. Il faut pour cela que les accords appartiennent a la méme tonalité (sinon vous devez changer

de gamme en cours de route), et vous devez évidemment utiliser une gamme liée a cette tonalité (la gamme pentatonique de

Mi mineur pour une grille en Mi mineur par exemple). Pour identifier la tonalité en fonction des accords, référez-vous au tableau
ci-apreés. Les accords doivent étre sur la méme ligne pour étre dans la méme tonalité. Si vous préférez la méthode empirique, vous
pouvez également chercher la tonalité a loreille en déplagant une gamme de cases en cases.

DEGRES: | I n v v VIl i TONALITE : RELATIF MINEUR :
......................................................... S S A cessececccsfoccrceccscccrscechoscsssscccssccsccccscfesccccacccsesscccssssecccssss
- Accords
i Ab i Bbm i Cm { Db { Eb i Fm { Gmb5 : Labmajeur : Famineur

A Bm C#m D E F#m G#mb5  La majeur Fa# mineur
Bb : Cm { Dm { Eb : F i Gm i Amb5 : Sibmajeur : Solmineur
B C#m D#m E F# G#m A#mb5  Si majeur Sol# mineur
cC ¢ Dm : Em : F : G : Am : Bmb5 : Domajeur :Llamineur

Db Ebm Fm [€5) Ab Bbm Cmb5  Réb majeur  Sib mineur
D :{ Em :{ Ffm :{ G i A i Bm : C#mb5 : Rémajeur : Simineur

Eb  Fm Gm Ab  Bb Cm  Dmb5 Mibmajeur Do mineur
E { Ffm { Gfm ¢{ A i B i C#m ! D#mb5 : Mimajeur : Do# mineur
F Gm Am Bb [@ Dm Emb5 Fa majeur Ré mineur

F# : G#m : A#fm : B i C# : D#m : FE#mb5 ! Fa#majeur : Ré#mineur

=4 | 1S DEGRES

Dans une grille d'accords tonale, une hiérarchie s'installe automatiquement entre les accords dés lors qu'ils sont plusieurs. Certains
semblent irrésistiblement attirés vers un accord donné, d'autres au repos ou au contraire en tension... C'est ce qui définit le concept de
tonalité. Ce ne sont pas les accords en eux-mémes qui créent ces relations, mais la fonction ou « degré » quiils occupent dans la grille,
en lien avec une gamme sous-jacente. Cette gamme comprend autant de degrés que de notes, et chacun d’eux génére un accord quon
peut retrouver dans la grille. Le type d'accord (mineur, majeur, diminué) et les extensions (7¢, 9%, 11°...) sont déterminés a lavance pour
chaque degré. En connaissant bien les accords liés a une gamme, on peut donc déterminer facilement la tonalité quand on analyse
une grille. Voici par exemple les différents accords de 7¢ qui se trouvent sur les degrés d'une gamme majeure (ici celle de Do majeur):

Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 B’
= x = x x k3 x = = x x x x
5:; ?_ E i r__JIn |:E; n:q ;
i3 ] i 1] L3 [ 1K ]
<o b= X
Lo 8 8 8 8 8 8
I 1 9 e} o — o o
311 - 2 o o =y
S — 6 g 10 12 13 18
A & ; N g _
B3 : i ] 13 15
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#12 DEPASSER LA GRILL

n peut aussi choisir d'amener de nouvelles couleurs en allant plus loin que 'harmonie déterminée ou suggérée par les accords
de la grille. Il faut pour cela bien connaitre les intervalles qui composent les gammes et les accords, et repérer dans les grilles
les moments ou l'on peut sortir des chemins conventionnels. Voici deux exemples.

@ BACKING TRACK 6| & CD AUDIO PISTE 10 #12 EX1

Prenons la grille suivante: E5 et C5. Si on se référe au tableau des tonalités (voir #11 Coller aux accords), on peut considérer que ces
deux power-chords sous-entendent les accords de Em et de C a la ligne 1, et que la tonalité est Mi mineur. C’est une interprétation
possible de la grille et on pourra utiliser par exemple la penta de Mi mineur. On peut aussi amener une nouvelle couleur en jouant
la penta de Mi majeur sur le E5, étant donné que ce power-chord n'a pas de tierce. Expérimentez cette approche sur le backing
track en passant de la penta de Mi majeur (sur E5) a la penta de Mi mineur (sur C5).

Penta mineure Penta majeure

@ BACKING TRACK 7| & CD AUDIO PISTE 11 #12 EX2

Cette fois, utilisons des accords a trois sons pour restreindre le champ des possibles: Em et C. On ne peut évidemment plus jouer
Mi majeur sur le premier degré (puisque l'accord de Mi est mineur) et la gamme de Mi mineur naturelle semble étre loption tout
indiquée. On peut toutefois dépasser la grille en considérant par exemple que l'accord de Do majeur, supposé étre un CM7 en

Mi mineur (VI degré), est en fait un C7. Conformément a la structure de l'accord de C7 (1, 3M, 5, 7b), il faudra utiliser une gamme
comprenant une tierce majeure, une quinte juste et une septieme mineure comme la « penta mixolydienne » (1, 3M, 4, 5, 7b) par
exemple. Testez cette approche sur le backing track en passant de la gamme de Mi mineur sur l'accord de Em a la gamme penta
mixolydienne de Do sur 'accord de C.

Gamme de Mi mineur Penta mixolydienne de Do
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LA PENTA MIXOLYDIENNE
=) La penta mixolydienne est un excellent exemple d'une nouvelle gamme quon obtient & partir d'une gamme déja apprise en !
; [

a modifiant légérement. Prenez une penta mineure et monter la tierce mineure d'un demi-ton pour la transformer en tierce i
majeure, et hop le tour est joué! N'hésitez pas a modifier une ou plusieurs notes de vos gammes habituelles pour voir ce qui se
i passe. On ne sait jamais... H

Penta mineure Penta mixolydienne

#13 LE CAS DU BLUES

uand on commence a improviser, on fait souvent ses premiéres armes sur un blues. Pourtant, la grille d'un blues majeur (17, IV7
Qet V7) n'a rien de simple d’'un point de vue harmonique. Les trois accords de septieme n'appartiennent pas a une méme tona-
lité au sens strict, et comme gamme commune aux accords on utilise en général la penta mineure... sur du majeur. Un compromis
efficace, mais il y a de nombreuses autres maniéres d'aborder une grille de blues. En voici quelques-unes.

(2% @ BACKING TRACK 8 | & CO AUDIO PISTE 12 #13 EX1

Sur le backing track (un blues en Mi), utilisez la « penta dominante » qui correspond a chaque accord: la penta dominante de Mi
sur E7, celle de La sur A7 et celle de Si sur B7. Encore une fois, on obtient cette nouvelle gamme en modifiant une seule note de

la penta majeure: on monte la sixte majeure d'un demi-ton pour obtenir une septi€me mineure. La penta dominante est plus
colorée que la penta majeure (qu'on pourrait utiliser aussi sur chaque accord) et colle parfaitement avec le blues, puisque tous

les accords sont des accords de 7¢ (qui ont donc une septieme mineure). Enfin, quand on alterne plusieurs gammes, c’est toujours
intéressant de les bosser dans une méme zone du manche, histoire de pouvoir les avoir sous les doigts au besoin. Improvisez sur le
backing track avec ces trois pentas dominantes.

Penta de Mi majeur Penta dominante de Mi
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Penta dominante de La Penta dominante de Si

(2! © BACKING TRACK 9 & CD AUDID PISTE 13 #13 EX2

Puisqu'on peut utiliser la penta mineure et la penta majeure dans le blues, pourquoi choisir ? En mixant penta mineure et majeure
on obtient des couleurs trés intéressantes et bluesy. Improvisez sur le backing track en mélangeant les pentas de Mi mineur et de
Mi majeur pour obtenir une nouvelle gamme hybride. Le backing track tourne uniquement sur 'accord de E7 pour que vous puis-
siez vous concentrer sur le mélange des deux pentas dans une seule tonalité pour commencer. N'hésitez ensuite pas a étendre le
principe a une grille de blues compléte (sur le backing track 8 par exemple) en mixant également les pentas mineures et majeures

des degrés IV et V.
Elﬁ
| |

Penta de Mi majeur

ﬂHI

| & |

oA

@® Penta majeure

® Notes communes
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#14 EXPLORER LES MODES

partir d'une gamme, on peut extraire d'autres gammes: les « modes ». Vous le savez, une gamme se caractérise par sa structure:

une suite de ton et de demi-tons en partant de sa tonique. C'est cette structure qui lui donne sa couleur singuliére. Mainte-
nant, imaginez qu'on déplace la tonique sur la seconde note de la gamme (second degré), en jouant un bourdon avec cette note
par exemple. La gamme reste la méme (c'est toujours les mémes notes) mais loreille va considérer cette nouvelle tonique comme
le point de départ d’'une nouvelle gamme (qu'on appelle « mode » du coup), avec ses propres intervalles et ses propres couleurs.
Une gamme a donc autant de modes qu’elle a de notes. Les modes les plus utilisés sont ceux de la gamme majeure (aussi appelés
«modes grecs ») et des gammes mineures. Ce sont de puissants outils d'improvisation et voici quelques maniéres de les utiliser.

(39 @ BACKING TRACK 10| & CO AUDIO PISTES 14 A 20 #14 EX 1A, 1B, 1C, 10, 1E, 1F, 16

Dans les musiques extra-occidentales (musique indienne, arabe, chinoise...), les modes sont souvent utilisés sur une grille com-
prenant un seul accord, ou méme simplement sur un bourdon. Ca permet de bien faire entendre chaque intervalle du mode par
rapport a sa tonique (et aussi parfois de donner un cété un peu « transe »). A partir des schémas ci-dessous, improvisez sur une
corde avec les sept modes de la gamme majeure pour bien voir leurs structures et entendre leurs couleurs caractéristiques.

Ex1a | lonien

Ex1b
g /o6l |0l |0/ |elo] [0

Exlc lll Phrygien

1 2m 3m 4 5 6m 7m

g6 (6| |0 |0/06/ |0/ 6]

Ex1d IV Lydien
3 #4 5 6

1
E---ﬂ--ﬂﬂi



DIFFERENCIER LES MODES
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Exle V Mixolydien
1 2 3 4 5 6 7m

g el |elol ol |elo o

Ex1f VI Aeolien
1 2 3m 4 5 6m 7m

g |¢/o6| (0 10/0 |0 (6

Ex1g VIl Locrien

1 2m 3m 4 b5 6m 7m

gel |0l |00 |6 [0 (6]

our y voir clair dans les modes de la gamme majeure, voici un petit truc. On peut considérer quil y a

i deux grandes familles: les modes majeurs (trois modes: ionien, lydien et mixolydien) et les modes mineurs (quatre

i modes: dorien, phrygien, aeolien et locrien). Chaque famille a un mode de référence: pour les modes majeurs, le :
i ‘mode ionien (qui nest autre que la gamme majeure), et pour les modes mineurs, le mode aeolien (qui nest autre
i que la gamme mineure naturelle). A partir de ces deux modes de référence, vous pouvez définir tous les autres
i modes, a savoir: H

{ MODES MAJEURS:
» Le mode lydien, c’est la méme chose que le mode ionien a part qu'il a une quarte augmentée.
» Le mode mixolydien, c’est la méme chose que le mode ionien a part qu'il a une septi€éme mineure.

i MODES MINEURS:

» Le mode dorien, c'est la méme chose que le mode aeolien a part qu'il a une sixte majeure.

» Le mode phrygien, c’est la méme chose que le mode aeolien a part qu'il a une seconde mineure. :
i » Le mode locrien, clest la méme chose que le mode aeolien a part qu'il a une seconde mineure et une quinte

diminuée. H

i Voici un tableau qui récapitule les notes caractéristiques (NC) de chaque mode par rapport a son mode de réfé-

i rence (REF): H
MODE : IONIEN : DORIEN : PHRYGIEN : LYDIEN : MIXOLYDIEN : AEOLIEN : LOCRIEN
FAMILLE : MAJEUR : MINEUR : MINEUR : MAJEUR : MAJEUR { MINEUR : MINEUR
NC i REF i 6M i 2B H i B7 i REF i 2BET 5B
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(2] © BACKING TRACK 111 & CO AUDID PISTE 21414 EX2

Pour utiliser les modes, il faut bien comprendre le lien qui les unit aux accords. Les modes étant issus des différents degrés d’une
gamme, ils sont aussi intimement connectés aux accords qui se trouvent sur ces degrés. Sur les degrés | et IV de la gamme majeure
par exemple, on trouve un accord majeur, et méme M7 si on rajoute la premiére extension (voir #11 Coller aux accords). Les modes
qui prennent racine sur les degrés | et IV, a savoir les modes ionien et lydien, sont donc également liés a un accord M7. Autrement
dit, a chaque fois qu'on rencontre un accord majeur ou M7 dans une grille, on peut jouer en théorie soit le mode ionien, soit le
mode lydien. Testez ces deux modes sur l'accord de EM7 en improvisant sur le backing track (insistez bien sur la quarte augmentée
quand vous étes sur le mode lydien: c'est la note caractéristique du mode lydien, qui le distingue du mode ionien). Le tableau ci-

apres récapitule la correspondance entre les modes et les accords de quatre sons.

Mi lydien

Mi ionien

Emaj7
X X
7@ £H
o ®
MODE ionien”t Borien”  Piysien” e Winaiydien” i
Degré il i fm PV Pv fowvi L
{ACCORD:M7 | m7 i m7 oMz i 7 i m7 m7B5

RETROUVER LES MODES SUR LE MANCHH

24

=) Comme tous les modes sont dérivés de la méme gamme, vous pouvez les retrouver facilement sur le manche en dé- :
placant une position de la gamme souche. Les tableaux suivants vous indiquent comment retrouver tous les modes de

¢ la gamme majeure en fonction des accords. Il suffit de démarrer la premiére position de la gamme sur la case indiquée. Par
i exemple, démarrez votre position en case 12 pour jouer ionien sur un accord de E. :

MODES MAJEURS
C C# D D# E F F# G Gt A Bb B
IONIEN 8 9 10 1 12 1 2 3 4 5 6 7
LYDIEN 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12 1 2
MIXOLYDIEN : 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12
MODES MINEURS
Cm C#m Dm D#m Em Fm Fém @ Gm  G#m | Am Bbm | Bm
DORIEN 6 7 8 9 10 1 12 1 2 3 4 5
PHRYGIEN 4 5 6 7 8 9 10 1 12 1 2 3
AEOLIEN n 12 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
MODES MINEURS (b5)
- Cmbb5 | C#mb5 Dmb5 | D#mb5  Emb5 : Fmb5 | F#mb5 | Gmb5 = G#mb5 | Amb5 : Bbmb5 Bmb5
LOCREN 9 10 1m 1 23 4 s 6 7 8
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(38 © BACKING TRACK 71 & AUDIO #14 EX3

Ce n'est pas par hasard que les grilles modales comprennent peu d'accords (souvent un seul). En fait, dés qu'on multiplie les
accords, on sort de la modalité pour basculer dans le systeme tonal car des phénoménes dattraction s'installent naturellement
entre les degrés. On peut toutefois utiliser les modes dans une grille tonale. En général, plutét pour lenrichir le temps d’un accord
et créer la surprise. Tenez, testons le principe en utilisant un mode de la gamme mineure harmonique pour changer un peu. Sur

la grille Em-C du backing track, plutét que de jouer la gamme de Mi mineur naturelle sur les deux accords, jouez plutét le mode
«dorien #4 » sur l'accord de Em. C’est le quatrieme mode de la gamme mineure harmonique: il fleure bon les musiques d’Europe

de lest!

Mi dorien #4

() © BACKING TRACK 12 | & AUDID #14 EX4

A la maniére des jazzmen, il est possible d'avoir une lecture complétement verticale de la grille, en pensant « un mode par

accord ». Un peu comme dans le blues tout a 'heure avec les pentas dominantes (voir #13 Le cas du blues). Ici par exemple, une
approche complexe d'un II-V-| (suite d'accords tres fréquente en jazz) en Do mineur, avec des modes issus de la gamme mineure
mélodique. Sur 'accord de Dm7b5 (1), on utilisera le mode « locrien bécarre 2 », sur le G7b13 (V) le mode « altéré » et sur le Cmé (1)
le mode « mineur mélodique ». Attention, mieux vaut choisir cette approche quand les accords ne changent pas trop rapidement!

Testez ces couleurs sur le backing track.

Sol altere

Do mineur mélodique

I
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V *CIBLER SES NOTES

EVIDEMMENT, SI LES GAMMES PERMETTENT DE JOUER «JUSTE » A cOUP SUR, GCA NE VEUT
PAS DIRE QUE TOUTES LES NOTES SE VALENT... AU SEIN MEME DES GAMMES, CERTAINES
NOTES VONT ETRE PLUS PERTINENTES QUE D’AUTRES EN FONCTION DE LA GRILLE.
VOYONS COMMENT CA MARCHE.

#15 VISER LES NOTES DES ACCORDS

Riaen de mieux pour aligner les astres que de viser les notes des accords. Vous tricotez une phrase et au moment ol un nouvel
ccord arrive, vous atterrissez tranquillement sur sa fondamentale, sa tierce ou sa quinte. Satisfait ou remboursé !

@ BACKING TRACK 13| B VIDED #15 EX1

Pour vous exercer, prenez deux accords et une gamme en position. Disons par exemple Am et G, et la premiére position de la
gamme de La mineure naturelle. Sur cette derniére, repérez les notes de l'accord de G. Improvisez sur le backing track en faisant en

sorte de terminer vos phrases sur une des notes de l'accord de G au moment ou il tombe.

Gamme de La mineur naturelle

G
seaas SHERE

© ® Tierce majeure 11 19
- (o = |
alel

Quinte

#16 UTILISER LES ARPEGES

Pour savoir ou se trouvent les notes des accords, vous pouvez au préalable les travailler sous forme d’arpéges

(% © BACKING TRACK 14 | BZVIDED #16 EX1

Dans cet exercice, on joue les arpéges des accords en suivant la grille: des arpéges mineurs et majeurs (triades), sous différentes formes

Am Em
X0 [e] o 000
X (1]
- -
'. — —
1 o F & e o
P F | Y | | r Y
& | "l —— — P S }
12 12
T — 10———13—-10—- — 12—
A 9 9 9——12—9 12
5) . 10 9
D 12 10
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C E
X O O [ele)
[]
"" AN VIAAAAN
e ., F . fe
o° Fer P r . % S S O —
p 2 | p 2 1l |
< ; } —_— 8 i
12 15 12 16
T S 3 13— - 12—————12
A 12, 1 13, 13
-B—15 14

I4CERNER LES TRIADE

: Voici trois formes courantes pour les arpéges mineurs et majeurs. Vous pouvez bien sir les transposer dans toutes les tonalités en
i les déplagant sur le manche. Profitez-en pour bosser votre sweeping! :

® °
L ] @ L]
|| o

I

3

@ Tierce mineure

@ Tierce majeure

@® AQuinte

Arpéges de Mi mineur
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[ © BACKING TRACK 15| BZ VIDED #16 EX2

On peut bien entendu bosser des arpéges de plus de trois sons, comme les arpeges de 7¢ (quatre sons ou « tétrades »). Ici des

formes d'arpéges m7, M7, 7, m7b5, 7dim.

Am7 Fmaj7
 e— Sx ‘x
2% % %% %% [ AN
o
- o
- e rEEE Lorrtf
¥ g = 2 i | 2
— 12-15-17 8—12-13
' 2 12-14—> 9 10 10
e — I 4 10
B 12—15 812
[1.
B? Bdim7
X X

e
e
N,
e
é [TT1e §
Ao
e
e
X
N,
e
% [TT19 %
A

131719 1316 19
T 15
A 1416 —13—16
B 14—17— 14—17——
[2.
E7

J

T 5 7 10 12
A 9 7 9

B 7 11
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VISUALISER LES TETRADE

=Y |ci, quelques formes courantes pour les arpeges de 7¢. Vous pouvez évidemment les transposer dans toutes les tonalités en
les déplacant sur le manche. Notez la symétrie de larpége de septieme diminuée (dim?7) dont la forme se répéte toutes les :
trois cases. i

Arpéges de Em7

Arpéges de EM7

x X @
7 @] |
5 .‘. o

'EEHH

Arpéges de E7

gl ] B
Ekd
| - |
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#17 SUBSTITUER

ouer l'arpege d’un accord sur ce méme accord, c’est étre sir de coller parfaitement a celui-ci. Mais on peut aussi voir ca comme
June sorte de pléonasme: on dit ce que 'accord raconte déja, vu quon utilise les mémes notes. Pour éviter ca, on peut jouer des
arpéges plus enrichis que 'accord (un arpege de 9¢ sur un accord de 7¢ par exemple). Plutot que d’apprendre des formes d’arpeges
enrichies au-dela de la 7¢, on préfére souvent utiliser des formes d’'arpéges déja connues pour enrichir les accords, en jouant un
autre arpége que celui de l'accord. On parle dans ce cas de « substitution ».

(3% © BACKING TRACK 16 | B2 VIDED #17 EX1

Si vous prenez un arpége de Em, et que vous le jouez sur un accord de Em, vous jouez sa fondamentale (Mi), sa tierce mineure (Sol)
et sa quinte (Si). Maintenant, si vous jouez ce méme arpege de Em sur un accord de C, vous allez jouer la tierce majeure de C (Mi),
la quinte de C (Sol) et la septieme majeure de C (Si). Autrement dit, jouer 'arpege de Em sur 'accord de C équivaut a jouer un ar-
pege de CM7 (sans sa fondamentale, le Do). Quand on joue l'arpége qui se trouve une tierce au-dessus de l'accord, on obtient une
harmonie de 7¢, et quand on joue l'arpége qui se trouve une quinte au-dessus, une harmonie de 9°. Jetez un coup d’ceil au tableau
ci-apres avant de tester les arpéges de l'exemple sur le backing track.

ACCORD ARPEGE HARMONIE OBTENUE
Em G Em7
B D#mb5 B7
G Bm GM7
D Am D9
Em B
o 000 X X
T
T
sl. L LUV VVVVVV VY
G &o fhd D#mb5 te 2
Ha A e e e o — —
)7 5 P Nitg @ |
G " t- v Nef - v SR
QJ %
/‘i ANV
- -7 10-12 11 14
A ——7— AR
B 10— 12—~
G D
[e]e] XXO
[ ] [1K ]
L ] [1] []
PV VVV VUV full
sl h
., 4o , =
“ o P [
i . P - o H—F I
=
PV VIV V VvV full
sl
— 10— —12-14 o 15m——"
I 12 13
A 12 11 12 14
B 147 15

[ © BACKING TRACK 16 | B VIDED #17EX2

En substituant avec des arpéges de 7¢, on peut aller encore plus loin dans l'enrichissement. On crée alors des harmonies de 9¢ en
utilisant 'arpege qui est sur la tierce de l'accord, et des harmonies de 11° en utilisant l'arpége qui est sur sa quinte.

ACCORD ARPEGE HARMONIE OBTENUE
Em Bm?7 EmTI

B D#dim7 B7b9

G Bm?7 GM9

D F#m7b5 D9
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Bm7 —1# D#dim7

AN

\J
0
™
)
N
Ty
Tak
n
i
) ]
Eos
]
i
B

101412 St St
T 12 13-16 10-13——
A o114 13162 1013
B 12-14 E
G ANANNNANANAIN
00 full

| |
| |
1 |
full
A
it A 14-17 17—/
T g 710 —— 141615
o ——0 4—7 6
B 14-17
D
XXO
[]
F#m7b5 A it
1. %9 %% %2 %% l
%9# ;f: ——— EE== == 1
| | ' | I
- 8 g—12 g—12—14
T 10 —10— —10——— —10—
A o 9 1 o 9 1 9 11 11
B 12

#18 ENTENDRE AVANT DE JOUER

[y aun vieil adage qui dit qu'un mauvais musicien entend les notes qu'il a jouées, qu'un musicien moyen entend les notes qu'il
joue, et qu'un bon musicien entend les notes qu’il va jouer. Une compétence fort utile en impro pour faire mouche a tous les
coups. Pour former son oreille, il faut apprendre a reconnaitre les intervalles qui composent les mélodies et les accords. Relever
des morceaux, des grilles, des solos est un excellent exercice. Vous pouvez aussi profiter d'autres occasions pour travailler votre

oreille, comme quand vous apprenez une gamme ou quand vous bossez votre technique. Voici deux exemples.

< CD AUDID PISTE 24 18 EX1

On ne le dira jamais assez: bossez vos gammes sur une corde Gamme Hirajoshi
pour bien mettre en évidence leur structure et leur couleur. Cest
aussi loccasion d'affiner votre ouie en étant attentif a chaque in-
tervalle. Par exemple, jouez les différents intervalles de la gamme g
japonaise « Hirajoshi » (1, 2, 3m, 5, 6b) en utilisant une corde a vide B i T = AN e —
grave en bourdon pour planter la tonique. N'hésitez pas a jouer E-ﬂn-- ﬂ--.al
puis a chanter les intervalles, et inversement, chanter puis jouer

pour vérifier. Le fait de les chanter permet de bien les intégrer.

1 2 3m 5 6m

1ton 142 ton 2tons 172 ton 2ton
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2M 3m 5 6m
>
1 ©~ =
P ——— e [ r el or . .
(es—/4 I I I [ I | I | I |
A\S) — I ' I | I I I I I
o - - = =
@ @ K J X
let ring let ring let ring let ring
= 0 2 0] 0 3 0 0 7 0 0—38 0
|
A
B N I} N N
v Y A A
o
? 5 A o — w .J ’
(S | I I ] I |
ANSY 1 ' T I
J o - -
® ® K
let ring let ring let ring
- 0 2 3 7 8 12 8 7 3 2 0
1
A
R

B VIDED #18 EX2

Pensez a allier l'utile a l'utile quand vous bossez votre technique sur des gammes. Travaillez-les dans une logique d'intervalles,
pour vous les mettre dans les doigts (et donc les resservir en impro de maniére réflexe) mais aussi dans l'oreille. Par exemple ici, la
gamme de La majeur jouée « brisée » en tierces, en quartes, puis en sixtes. N'hésitez pas a tester d'autres intervalles.

fr
1 |
| | !
| I
9—7-10-9 10
7—6—9—7 9
3 En quartes o _ 1:\'
o
h. e £ f L !
-
7 (0}
¥ — 7 9 107 "9 10
A S ———C——— " ——
B 5 7 957 "9
5 9
En sixtes o "3 i
; — NP -
A == . [T, lelel i L
NSV ) d od |
D) > L4 . %
7 9 10 12
F — — 9——10 ———7—-9—-10
O 7 J O b
B o I —
J J
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V1+ STRUCTURER SON DISCOURS

IMPROVISER, C’EST RACONTER UNE HISTOIRE. POUR CAPTER LATTENTION DE LAUDI-
TEUR DANS LA DUREE, VOUS DEVEZ PENSER PLUS LOIN QUE DE JOUER DES PLANS ET DES
GAMMES, ET RENDRE VOTRE DISCOURS MUSICAL INTERESSANT. DONNEZ-LUI DU SENS,
UN DEBUT ET UNE FIN, PARSEMEZ-LE D’EVENEMENTS. DONNEZ DES REPERES A UAUDITEUR
POUR QU’IL PUISSE COMPRENDRE OU VOUS ALLEZ!

#19 METTRE LE TON

ue ce soit une blague ou une histoire qui fait peur, vous
Qn’imagineriez pas la raconter sans y mettre le ton. Dites-
vous que cest pareil en impro: votre auditeur a besoin quon
l'aide a imaginer la scéne. Il faut mettre du caractére dans vos
phrases pour souligner vos intentions: jouez sur des ceufs
pour un passage intimiste et rentrez dedans quand la musique
s'énerve. Soyez toujours a l'écoute et imprégnez-vous du
contexte.

#20 TEMPORISER

Prenez le temps de poser le cadre, de
présenter les personnages. Ne gaspil-
lez pas vos cartouches trop vite en dé-
boulant de la gamme a tout va deés les
premiéres mesures. Gardez-en plutot
sous le coude pour les moments ou ca
chauffe et pour tenir la distance.

#21 PONCTUER

U n peu comme un batteur conclut un
cycle rythmique avec un break, on
peut ponctuer son impro. Lidée, cest
de créer une tension pour marquer le
passage d'un cycle ou d'un chapitre a
un autre. Par exemple en densifiant le
nombre de notes avec une phrase rapide,
en utilisant une formule rythmique en
boucle qui tranche avec la rythmique du
morceau, ou encore des effets comme
le dive-bombing (une harmonique quon
fait chuter avec la barre de vibrato pour
imiter une bombe qui tombe) ou le pick
scratching (le fait de faire glisser le mé-
diator sur une corde).

#22 SURPRENDR

C’est toujours cool de casser le train-
train dans une impro. On a vu quon
pouvait surprendre en choisissant judi-
cieusement les gammes ou les modes
quon utilise pour dépasser 'harmonie suggérée par une grille
d’accords (voir #12 Dépasser la grille et #14 Explorer les modes
Ex3). On peut également créer la surprise par d'autres procé-
dés. Par exemple, pensez a changer de registre, en passant brus-
quement du grave a l'aigu et inversement. Ou encore, prenez le
contre-pied d'un passage en jouant a lopposé son caractére ou
de sa nuance: s'il sagit d’un passage pianissimo, jouez soudaine-
ment fort! Vous pouvez aussi amener une dissonance en jouant
«out » (voir #27 Jouer out).
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VI1I « IMPROVISER EN RYTHMIQUE

LIMPROVISATION NE SE LIMITE PAS AUX SOLOS. ON PEUT EGALEMENT IMPROVISER EN
RYTHMIQUE: C’EST A LA FOIS UNE MANIERE D’ENRICHIR UN MORCEAU ET DE VARIER LES
PLAISIRS QUAND ON ACCOMPAGNE.

#23 UTILISER LES RENVERSEMENTS

n bon moyen de sortir des accords de base en rythmique est d'utiliser les renversements. Plutot que de jouer les accords a
I'état fondamental, mettez la tierce ou la quinte a la basse pour obtenir des couleurs différentes et d’autres solutions pour
accompagner.

B VIDED #23 EX1

Servez-vous des reversements pour créer du mouvement en restant sur un méme accord. Trés utile pour dynamiser par exemple si
la grille ne comprend qu'un seul accord.

Accord majeur

A A/C# A/E
X XX X XX X XX
5[] ARK ) Ili @ |
@
Q ] @
@
Etat fondamental 1er renversement 2éeme renversement
@ Fondamentale
@® Tierce mineure
AGCOI‘d mineur ® Tierce majeure
Am Am/C Am/E @® Quinte
X XX X XX X XX
;e[ [® ?i_ ® 10
e[ & @
11 ®
Etat fondamental 1er renversement 2éme renversement
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Improviser en rythmique @

Tous les accords peuvent étre renversés, y compris les accords enrichis. Voici une petite étude a base d’'accords de 7¢ avec
quelques positions de renversements a connaitre. Pour développer vos réflexes en impro, amusez-vous a improviser des variations
en modifiant dans l'instant lordre des accords de I'étude (ou d'autres morceaux).

A7/C# Dmaj7

x x x X

7 [ 104 ]
b [X]

! | i §| | @ | et > > | ]
oS S 2 e . . |
ANV > 4 | | |
) < < a— < E ﬁ’

T 8 8 10 10
A 9 9 9 11— 11 A1
A 7 7 7 7 7 11——11 14——11 11
= 9 9 9 10 10 10
Gmaj7/B Dmaj7/A
X X X X
5__II 3 i
% | & | ® | & | P o o o s |
@ " | e+ = . e
) » v ] - = =
T 7 7 3 3
A 7 7 7 6 6 6
A 5 5 5 5 5 4 4 4 4 4
= 7 7 7 5 5 5
Em7/G A7/G
X X X X
==
* HH
5
PERE . =N = =
& . o R S RS PR
@ K K K K K
3 3 2 2
l 4 4 4 2 2 2
A 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
= 3 3 3 3 3 3
Cidim7/G Cidim7/Bb cidim7 G#m7+v5/D
X X X x x X X x
5 (2K ] 8 (2K ] 9 [JK )
[ b [ ] (] L ] [] *
/- !\% ﬁlj | j # ﬁj
M o Iy g & | P - P |
s bl Lt P - bt bt | b
3= LI [ =
K b-. a—
T i) = O (0}
| z o] o I
D P 2 ) J O b b J pw) pw)
= 3 6 9 10 10 10
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@ BACKING TRACK 17| B VIDED #23 EX3

Quand on joue en groupe, Ga peut étre tres utile de connaitre des positions d’accords et leurs renversements dans laigu pour
laisser de la place aux autres instruments (notamment a la basse) et ne pas surcharger l'arrangement. Improvisez sur le backing track
en utilisant soit les triades de A, de Am, ou de Ambb5.

Triades majeures

A A/C: A/E
XXX XXX HHX
12 @ ST &-i 9 (K]
L]
[ I '
Etat fondamental 1er renversement 2eme renversement

Triades mineures

Am Am/C Am/E
XXX AXX XXX
12 K 8 Te
o
o .
(I @ Fondamentale
, " @ Tierce mineure
Etat fondamental 1er renversement 2eme renversement
@ Tierce majeure
Triades diminuées @ Quinte
Adim Adim/C AdinVEs @ Quinte diminuée
AXX HXX XXX
1| ¢ s[[[@®]®
|
‘- L) [ 1] [
| @
[ T ole
Etat fondamental 1er renversement 2eme renversement

BOSSER LES RENVERSEMENTS

=Y Pour aller plus loin, entrainez-vous a improviser i
avec les renversements en partant des grilles dac-

cords de morceaux connus ou de vos morceaux préfé-

i rés (prenez le temps de repérer les positions des accords :
i enamont). © :
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Bb

cm——

thmique peut prendre bien des visages. Le guitariste, en effet, brouille les pistes en

, une méme ry

Modele

Bm

* e—

modifiant constamment le placement rythmique des accords. Rien d’écrit a l'avance, juste du ressenti sur le vif: un exercice qui

la maniére d’Al Di Meola
Inspirez-vous de cet exemple pour transformer une rythmique basique et improviser des rythmiques plus originales en modifiant

votre placement. N'hésitez pas a utiliser des ghost-notes pour faire groover l'affaire!

implique d'avoir une grande solidité rythmique.

[3 @ BACKING TRACK 18 | B2 VIDED #24 EX1

#24 VARIER SON PLACEMENT RYTHMIQU

A

— = Euﬂﬂﬂ
sovnenem | B000000 otxnsnems | BOOOOOK
sinirem | §000000 otxnsromn | 000000
o X X vmvmvmvmvmvm XX XX K

v o AR ffsewvarm || Jeoos
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X0 i >ooooo ssiininon | BOOOOOK

Trvs e B
i emB000000 svoqvyom | 000000
XX X SXOOK X200 W 000000

A p”op”o_”/o”oo”opﬁo A XX SEOKKK
siiesem | 000000 il
XXX XX SO X X X SOKKEK

Assanh RTRT_”/OWOOTT X0 z__voooAxx:::
itopem | 1000000 w oL
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V111 - SORTIR DES FRONTIERES

POUR ENRICHIR ENCORE VOS IMPROS, VOUS POUVEZ AUSSI SORTIR DES CADRES ETABLIS.
EN UTILISANT DES GAMMES INHABITUELLES, VOIRE DISSONANTES, OU EN ALLANT FLIRTER
AVEC UATONALITE PAR EXEMPLE.

#25 CONNECTER LES NOTES

Si les gammes donnent un cadre pour jouer « juste », on peut parfois s'aventurer hors des sentiers battus. Vous pouvez ainsi
enrichir vos phrases d'un point de vue mélodique en utilisant des chromatismes pour relier deux notes d’'une gamme. Si vous
n'insistez pas sur les notes étrangeres a la gamme en les faisant durer trop longtemps, l'oreille ne les percevra pas comme des
fausses notes. Ce qui compte, c’est le point de départ et le point darrivée de la phrase.

(3% © BACKING TRACK 19 | 25 VIDED #25 EXI

Inspirez-vous de ces plans utilisant des chromatismes pour relier des notes appartenant a une gamme (ici le mode de Si dorien)
quand vous improvisez.

full
— e
e =
’Q#&. fl'n' r §|r | l[r #'fﬁh?r
)
full
7 T U s
- 7 7—9 710977177987 7 :
I 10 10-7-10 10 10 1078998 7~5-6"7-6
B

~ e e '—Jﬁ 5%7 I /

o tie J_‘J_J;' =

5765
A ”75\674654 4

#26 UTILISER DES GAMMES BIZARRES

Des gammes, il en existe des tonnes. Rien ne vous empéche d'en inventer dailleurs (si ce n'est quelles existent déja). Certaines
cependant ont des propriétés toutes particuliéres, comme les gammes « symétriques ». Elles ont en général des couleurs
assez tendues (elles sont dailleurs souvent utilisées dans les musiques de film) et en raison de leur structure réguliere, il suffit de
connaitre une seule position pour connaitre une gamme symétrique sur tout le manche ou la jouer dans toutes les tonalités. On
peut aussi développer facilement des plans en les déplagant simplement de quelques cases. Pratique!
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(% © BACKING TRACK 20 | B2 VIDED #26 EX1

La « gamme par tons », comme son nom l'indique, est exclusivement composée de tons. C’est une gamme hexatonique (elle com-
prend six notes). Vous pouvez lutiliser sur les accords #5, 7b5 ou 7#5 par exemple. Improvisez sur le backing track en vous appuyant
sur les schémas et en exploitant les propriétés symétriques de la gamme par tons, comme dans l'exemple ci-aprés. Il suffit de se
déplacer de deux cases pour avoir la position suivante.

Gamme par tons

1 2 3 44 5# 6#

' ' ' ' .
' 1 ton " 1 ton . 1 ton " 1 ton : 1 ton . 1 ton
' ! ' ' H "

g el [&| (¢ (0] 0| [0

E7v5
X X
11
> ANANAIWN
. "3 E E#‘E
A 1 bl e o = 2f L tel e TFF
o T 11 | f < dueliii | | I
I RS [ = 47 ]
7 % 7 1 | 7 /A 1 |
_— =
— 24 46 68 8-10 —10-12 —12-14
A 3— 5 7! o | ° 11 1319
R
| =)
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[ © BACKING TRACK 20 | B2 VIDED #26 EX2

La gamme « diminuée-inversée » est aussi appelée « gamme demi-tons tons » en référence a sa structure. C'est une gamme
octotonique (huit notes) qui matche avec un paquet d'accords (majeurs, mineurs, 7, 7dim, 7b5, 7#9 ou encore 7b9...). Testez la
gamme diminuée-inversée en improvisant sur le backing track. C'est une gamme trés riche, a partir de laquelle on peut notamment
développer de nombreux arpeges. En mélangeant les triades qui en sont issues, et quon peut développer sur le manche a partir
des propriétés symétriques de la gamme, on peut obtenir des couleurs tres intéressantes, comme dans l'exemple ci-dessous. On
se déplace de trois cases pour avoir la position suivante.

Gamme diminuée inversée

1 2m 3m 4b 50 5 6M 7m

1”7 . 1ton T 1ton T S 1ton BT T 1ton

e
6| [olo| |ojo| [elo] (6]

k:
\ | ]
2

I

W
s
[
T
5
L”!l;_
5

|. [HA

i

T I,
i
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LA GAMME DIMINUEE

=Y La gamme diminuée-inversée a un alter-ego: la gamme diminuée. La structure de la gamme diminuée est exactement linverse
de celle de la gamme diminuée-inversée: ton, demi-ton, ton, demi-ton, etc. Elle est moins souvent utilisée que la gamme
diminuée-inversée, sans doute parce qu'elle est liée a des accords plus restreints et moins courants (mb5, mb5M7, #5, M7#5...).

Gamme diminuée

1 2 3m 4 &b 5# 6M ™

: 1 ton : 12 : 1 ton . 2 : 1 ton : 1z ] 1 ton : 12

C--ﬂ---ﬂﬂl

(%) © BACKING TRACK 211 B2 VIDED #26 EX3

Une gamme pour les gouverner toutes! La gamme chromatique est composée exclusivement de demi-tons: elle comprend toutes
les notes (soit douze au total). On peut donc théoriquement la jouer sur nimporte quel accord: c'est une gamme passe-par-

tout. Bien sUr, mieux vaut viser et s'arréter sur les notes des accords de la grille quand on utilise la gamme chromatique. Un peu
comme quand vous reliez deux notes d'une gamme (voir #25 Connecter les notes), mais dans les grandes largeurs. Inspirez-vous de
'exemple pour improviser avec la gamme chromatique sur le backing track. Pour avoir la position suivante, montez d'un demi-ton.

Gamme chromatique

goloejolelolololelcloge]
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oo tete

11-12-13-14-15——

T 8—9-10—11-12 12-13-14-15

8—9-10-11 12-1314-15
-A——————9-10-1112

8—9-10-11-12 13-1415-16-17

T 9-10-11-12 14-15-16-17
A 9101112 = 14-1516-17

#2/ JOUER OU

ouer out, c'est utiliser des notes qui n'appartiennent pas a la tonalité du morceau. Une définition qui pourrait englober les notes

de passage chromatiques (voir #25 Connecter les notes), si ce n'est que l'usage veut quon fasse délibérément entendre qu'on
joue « faux ». L'idée, c'est de sortir temporairement du cadre tonal le temps d’une phrase, puis de se remettre sur les rails. Il sagit
de créer une tension, une surprise pour interpeller l'auditeur. Voici plusieurs maniéres d'aborder la chose.

(@& © BACKING TRACK 22 | BXVIDED #27 EX1

Pour jouer out sans se prendre la téte, il existe une méthode simple. Jouez simplement quelques notes sur la gamme qui se trouve
un demi-ton au-dessus ou en dessous de la gamme que vous étes en train d’arpenter, puis revenez sur cette derniére. Par exemple,
si vous étes en train de tricoter sur la penta de Si mineur, faites une petite incartade sur la penta de Do mineur puis revenez dans
le ton. Ca marche aussi avec la penta du dessous, soit Sib mineur.
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BROVILLER LES PISTE

=) Pour éviter de jouer out de facon un peu téléphonée avec cette méthode, vous pouvez utiliser la quatriéme position de la

penta de Do mineur (qui se trouve en dessous de la penta de Si mineur) ou la seconde position de la penta de Sib mineur (qui
se trouve au-dessus), comme dans cet exemple:

@ BACKING TRACK 22 | <= CD AUDID PISTE 25 #27 EX2

10 10

L
©
T
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(2] @ BACKING TRACK 23| == CD AUDID PISTE 26 #27 EX3

Vous pouvez aussi employer la méthode analytique pour savoir quelles notes utiliser pour jouer out. Si la tonalité est Do majeur par
exemple, toutes les notes étrangeres a cette tonalité vont étre out par définition. Par rapport a Do majeur, ca nous donne les notes
suivantes: Mib, Solb, Lab, Sib, Réb. Autrement dit, la penta mineure de Mib! Comme dans 'exemple, bifurquez subrepticement sur
la penta de Mib mineur dans votre impro en Do majeur sur le backing track. Toutes les gammes majeures (et donc leurs gammes
relatives mineures) ont une penta « complémentaire »: référez-vous au tableau ci-aprés pour jouer out dans d’autres tonalités.
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Fa# majeur Ré# mineur La mineur

: Sol majeur : Mi mineur ¢ Sib mineur

Bl ob majeur Fa mineur Si mineur

¢ Lamajeur i Fa# mineur : Do mineur

EllSib majeur Sol mineur Do# mineur

¢ Simajeur i Sol# mineur ¢ Ré mineur

[ © BACKING TRACK 22 | B2 VIDED #27 EX4

Pour mélanger les gammes et jouer out, pensez a les « imbriquer ». Par exemple, la gamme de Si mineur et celle de Fa mineur
(partiellement complémentaires car elles possedent une note commune) qu'on brise par quatre et qu'on alterne. N'hésitez pas a
étendre le principe a d'autres zones du manche et a essayer d’'autres maniéres d'imbriquer les deux gammes (gammes brisées par
trois, par cing...).
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LA DERNIERE-NEE DE LA FAMILLE ACOUSTASONIC OFFRE UN

ENSEMBLE UNIQUE, INSPIRE DES SONS, DU TOUCHER, ET DE L'ASPECT
DE LA STRATOCASTER™ AU CONTOUR UNIQUE.
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© Pour aller plus loin

IX ¢ POUR ALLER PLUS LOIN

VOUS L'AVEZ BIEN COMPRIS, LES GAMMES SONT DES OUTILS ESSENTIELS POUR L'IMPROVI-
SATION. MAIS POUR QU’ELLES PRENNENT TOUT LEUR SENS, ENCORE FAUT-IL SAVOIR SUR
QUELS ACCORDS ON PEUT LES UTILISER. POUR COMPLETER CE QUE NOUS AVONS DEJA VU
AU LONG DE CET OUVRAGE, VOICI DONC UN PETIT REFERENTIEL DES ACCORDS EN LIEN AVEC
LES GAMMES LES PLUS COURANTES : LA GAMME PENTATONIQUE, LA GAMME MAJEURE, ET
LES GAMMES MINEURES HARMONIQUES ET MELODIQUES. A GAUCHE, LES DIFFERENTES PO-
SITIONS DE LA GAMME (AVEC EVENTUELLEMENT LE MODE CORRESPONDANT EN TERMES DE
STRUCTURE), A DROITE LES PRINCIPAUX TYPES D’ACCORDS (LISTE NON EXHAUSTIVE) QUI SE
RAPPORTENT A CHAQUE DEGRE.

GAMME PENTATONIQUE MINEURE (EN FA)

5 m m7 m7addi1 sus4 7susé4
M X 3 X M3 M
L 1N L ] L3I II] 111 [
_‘_QI__‘ LI3NN (] _H_If_ 3]
T HHH :
5 M 6 sus2
HAK K X xx
18 EL 2l i[le 3 []

1 [] L1
1

sus2 sus4 7susd 75u59

ot 4 XX

_L_“__ ) 'i‘i'l" ' 'iii%_ ' ;‘ n“ ’

J L1
L11

m7addi1 e
wsee]| ] CUISINER LES GAMME ;

S| la question de la relation gamme/accord vous
: titille, jetez donc un coup doeil au Guitar Cook
i Book de Romain Morlot. Cet ouvrage, trés acces-
i sible et en méme temps trés pointu (il aborde des
i gammes rares et complexes) est une ressource
i trés intéressante pour limprovisation. Outre :
i quil permet de visualiser facilement nombre de
sus2 sus4 i gammes sur le manche et de comprendre com-
1 - “"x 1€ o ment elles sarticulent avec les accords, cest aussi
E ¢ une mine d'idées pour enrichir vos impros !

(1 _ i www.guitarcook.com

KX
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GAMME MAJEURE (EN FA)
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GAMME MINEURE MELODIQUE (EN FA)

| MINEUR MELODIQUE
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GAMME MINEURE HARMONIQUE (EN FA)

| MINEUR HARMONIQUE

i o @
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QUAND
VOUS REFERMEZ
U N E
UNE NOUVELLE VIE
S OUVRE A ELLE.

EN TRIANT VOS JOURNAUX,
MAGAZINES, CARNETS, ENVELOPPES,
PROSPECTUS ET TOUS VOS AUTRES
PAPIERS, YOUS AGISSEZ POUR UN MONDE
PLUS DURABLE. DONNOMNS ENSEMBLE
UNE NOUVELLE VIE A NOS PRODUITS.
CONSIGNESDETRI.FR

ClITE®

Le nouveau nom d’Eco-Emballages et Ecofolio




MOOCR

EFFECTS AND AMPLIFICATION

f-effets simples et intuitifs |

___'_\_°_ e o -~ ' GE300
® ceach = =00t RCESoOn
~ ‘;i_: «G! i e e e e e » 108 simulations d’amplis haute-qualité

» 43 simulations de haut-parleurs (IR)
» fonction Tone Capture (Amp, Stomp, Guitar, Cab)
» 164 effets haute-qualite

= looper 30 minutes avec fonctions complétes

GE250
YGE2s0
70 simulations d'amplis haute-qualité = &S

32 simulations de haut-parleurs (IR) » K24

180 effets haute-qualité =

boucle d'effet programmable =

looper 70 secondes avec modes Pre/Post »

= 55 simulations d'amplis haute-qualité

» 70 effets haute-qualité

» boite a rythmes a 40 patterns

= looper 52 secondes avec fonctions complétes

GE150

55 simulations d'amplis haute-qualité =

9 types d'effets différents =

boite a rythmes 40 patterns =

looper avec 80 secondes d'enregistrement =

MOOER STUDIO

https / / www mooerstudio com

TECHNIC IMPORT | D

musicien(@saico.fr

trouvez | mSperﬁIOﬂ LaZoneDuMusicien.com
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LES NOUVELLES SLINKY 2020 !
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