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LA VIE EN BLUES

Apres La Méthode Ultime du Blues (2015), qui compilait
le meilleur des lecons blues de GP, ce numéro Collector
inédit va vous offrir de nouveaux moments de com-
plicité avec votre guitare, tout en restant ludique. Du
contenu facilement appréhendable et un maximum de
diversité, voila quelle a été notre ligne directrice. Nous
évoquerons d’abord les fondamentaux du style — grilles
d’accords, gammes, turnarounds — avant de travailler les
rythmiques blues et les solos (dont des études de style
avec leurs play-back). Munissez-vous de votre magazine,
de votre CD audio, connectez-vous a 'espace pédago
pour accéder aux vidéos, prenez votre guitare et laissez
le syndrome de la blue note vous envahir. @
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LA BOITE A OUTILS

LE BLUES

GENRE MUSICAL INCONTOURNABLE, SURTOUT POUR
LES GUITARISTES, LE BLUES A TRAVERSE LES EPOQUES
ET LES TERRITOIRES, ET VIT TOUJOURS, PLUS D’UN

\ BLUE FEELING

[C. Beery)
CHUCK BERRY ‘,o‘,
s wn -

LClicay ppcons

SIECLE APRES SON APPARITION.

LES PRINCIPAUX STYLES

Apparu ala fin du XIX¢ siecle, le delta

blues (en référence au delta du Mississip-

piou il est apparu) est celui des origines,
celui qui posa les jalons de la mu-
sique américaine d’aujourd’hui.

taristes noirs, jouant seuls
sur une guitare folk, souvent
avec un bottleneck et des
open-tuningsce genre a eu une
influence directe ou indirecte
sur la musique de la seconde
moitié du XX siécle, le plus connu étant
Robert Johnson, dont la légende raconte
qu’il aurait vendu son &me au diable en
échange de sa virtuosité légendaire.
Artistes: Charley Patton (1891-1934),
Mississippi John Hurt (1892-1966),
Skip James (1902-1969), Son House
(1902-1988), Bukka White (1909-
1977), Robert Johnson (1911-1938).

Symboliquement, la naissance du
Chicago blues coincide avec
larrivée de Muddy Waters
dans la ville de Chicago
dans les années 50, lors
d’'un important mouvement
migratoire de la population
noire, du sud vers le nord du

Interprété par des chanteurs-gui-

MUDDY WaT,
Bl

: pays. A cette époque, l'utilisation de la

¢ guitare électrique devient légion, et les

{ formations s’enrichissent d’une section
basse-batterie agrémentée parfois d'un
. harmonica ou d’un piano. Nombre d’ar-
tistes de ce courant furent signés par le
i label Chess Records.

! Artistes: Howlin’ Wolf (1910-1976),

: Muddy Waters (1915-1983), John Lee
Hooker (1917-2001), Elmore James

{ (1918-1963), Albert King (1923-1992),

! Buddy Guy (1936).

{Texas blues

i UEtat du Texas est une
véritable pépiniére de

: talents dans l'histoire
du blues. Stylistique-

: ment, le courant se dis-
| tingue par sa filiation

: avec la country music agrémentée

{ d’un zeste de swing. Le charismatique

. T-Bone Walker fut 'un des premiers
guitaristes a attirer 'attention sur la

i ville. A partir des années 70, le Texas

{ blues se voit représenté par des artistes
: aux talents éclectiques: Albert
Collins, Johnny Winter, Billy
Gibbons de ZZ Top, sans oublier
celui qui restera peut-étre le plus

Vaughan.

HOWLIN' WOLF

emblématique de tous: Stevie Ray

: Artistes: Blind Lemon Jefferson (1893-
{ 1926), Blind Willie Johnson (1897-

i 1945), T-Bone Walker (1910-1975),

! Lightnin’ Hopkins (1912-1982), Albert
! Collins (1932-1993), Freddie King

{ (1934-1976), Johnny Winter (1944-

i 2014), Billy Gibbons (1949), Stevie

! Ray Vaughan (1954-1990), Gary Clark
i Jr.(1984).

i Influencée par le Delta blues et le Chica-
go blues, la jeunesse anglaise des années

1950-1960 enfanta un courant qui posa

les jalons du rock britannique pour les

générations a venir. Dans les chambres
d’ados, de Londres a Liverpool, les
disques de Muddy Waters, Howlin’ Wolf,
et Bo Diddley, fraichement importés

: d’Amérique tournent en boucle. Tel un

i boomerang, cette vague musicale venue
d’outre-manche aura pour effet de don-

{ ner un coup de projecteur inattendu sur
les pionniers du blues rural.
i Artistes: Alexis Korner

{ (1928-1984), Jimmy Page

i (1944), Jeff Beck (1944),
Eric Clapton (1945), Peter
| Green (1946), Rory Galla-

i gher (1948-1995), Gary

i Moore (1952-2011).

JOHN MAYALL BB
ERIC CLAPTOM)
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Par ces chiffres romains
sont désignés les principaux
accords utilisés au sein d’'une
grill
enl
aux accords C-F-G. Lenchai-
ner
douze mesures est I-I-[-[ / IV-
IV-I-1/ V-IV-I-V, & raison d’'un
accord par mesure.

Bottlenec

Le bottleneck est un tube
de verre ou de métal qu’on
place sur un doigt de la
main gauche (généralement
P’annulaire ou 'auriculaire).
Il s’agissait a 'origine un
goulot de bouteille que les

“a
4

SAUElE Cest le rythme du blues,

comme on pourrait associer les

mots « swing » au jazz. Sur le plan
théorique, le principe consiste a
diviser chaque temps en trois parties
égales, mais a jouer uniquement les
divisions un et trois, en omettant la

. =120

Shuffle

DU BLUES

¢ sur les cordes. Son usage va
i souvent de pair avec l'utilisa-
: tion d’'un open-tuning.

La grille de blues est une
¢ structure harmonique qui se :
répéte a 'identique au cours
: d’un morceau. La plus cou-
rante dure douze mesures

¢ (le fameux twelve-bar) mais
il en existe aussi de seize ou
huit mesures.

#fond du temps »|

i Expression énigmatique s’il
i en est, elle désigne le fait de
i jouer les notes légérement

: deuxiéme. Le résultat obtenu est un

i rythme chaloupé pouvant évoquer au
mouvement d’un train a vapeur. Sur

i la partition, I’écriture du shuffle peut
se faire avec des croches, a condition

i d’indiquer au début de la partition

i I’équivalence binaire/ternaire (voir

: apres le temps pour donner
¢ une impression subtile de
lourdeur au shuffle. Ecoutez
i Big Boss Man de Jimmy Reed
ou Pride and Joy de Stevie

¢ Ray Vaughan pour vous
mettre la puce a loreille.

HOpen-tuning
i Ce terme désigne le fait de
: jouer avec un accordage

différent du standard (soit

E-A-D-G-B-E), afin d’obtenir
¢ un accord ouvert rien quen
: jouant les cordes & vides.

i Cette technique est trés pri-
sée des joueurs de bottleneck
i qui peuvent ainsi faireen-
tendre un accord en barrant
¢ plusieurs cordes sur la méme :
case. Quelques exemples :
¢ d’open-tunings: G (D-G-D-G-
B-D, du grave vers l'aigu), E

i (E-B-E-G#-B-E, du grave vers

l’16‘?‘\m"?‘::"{-J_'!‘|_IEJ'S +_!!‘{'[Hﬂ'5qffﬁ

: aigu), D (D-A-D-F#-A-D, du
i grave vers l'aigu).

lQuick change
de l'accord du IV

i avant de revenir au I* degré
: dés la mesure suivante.

Turnaround

vue harmonique, elle
{ EE7-A-Am-E.

: signe au début des partitions). Si

i I'on joue chaque division du temps
(1, 2 et 3), on écrira alors un triolet.

¢ Sivous voyez une croche toute seule
précédée d'un demi-soupir, il faudra
i linterpréter comme si elle était

i précédée des division.
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LA BOITE A OUTILS

> Thrill Is Gone

BB King

> Born Under A Bad Sign
Albert King

> Crossroad

Robert Johnson

> Stormy Monday
T-Bone Walker

: >ICan’t Quit You Baby
i Led Zeppelin

> A Million Miles Away
¢ Rory Gallagher

> Manish Boy

i Muddy Waters

> Dust My Broom

i Elmore James

LE SON DU BLUESMAN

: tel ou tel passage. De la méme fagon, L%
i lawah-wah est elle aussi une arme de 4

colorisation massive. Une chose est néan-
¢ moins sQre: les bluesmen ont toujours

i prisé le matériel vintage, tant au niveau

¢ des amplis que des guitares. Enfin, rap-
pelons que le premier artisan du son est

¢ le guitariste lui-méme, avec 'attaque de

{ samain droite sur les cordes et la fagon

i dontil les vibre. D’ailleurs, ce n'est pas un
¢ hasard si on reconnait les yeux fermés

¢ lejeu de BB King, Eric Clapton ou Stevie

plupart des artisans du blues ont une

approche minimaliste en branchant
leur guitare directement dans 'ampli
(fagon Jimmie Vaughan ou JD Simo) ou
en cherchant un crunch organique via
le volume de I'ampli - éventuellement
boosté par une pédale d’overdrive. Bien
stir, les pedalboards plus fournis ont
aussi leur place aux pieds des artistes,
et divers effets dont ceux de « modula-
tions » (tremolo, chorus, Univibe, etc.)
sont souvent utilisés pour venir colorer

Il n'y a pas de régles en la matiére. La

i Ray Vaughan.

: >Boom Boom Boom
i John Lee Hooker

i > Out Of My Mind

¢ John Mayer

{ > Hey, Hey

i Big Bill Broonzy

¢ > Spoonful

¢ Howlin’ Wolf

> First Time I Met The Blues :
i Buddy Guy

i >Red House

Jimi Hendrix

> Big Boss Man

i Jimmy Reed

{ > Midnight In Harlem
{ Tedeschi-Trucks Band
{ > Texas Flood

i Stevie Ray Vaughan

> Goin’ Down

: Freddie King

>I'm A King Bee

i Slim Harpo

« Guitar Part Collector - Roi du blues »
INCONTOURNABLES

: > Hideaway

i John Mayall feat. Eric Clapton
> The Sky Is Crying

¢ Elmore James

> Key To The Highway

i Big Bill Broonzy

> Three O’Clock Blues

i BBKing

> It Hurst Me Too

Elmore James

i > Still Got The Blues

i Gary Moore

> Need Your Love So Bad

Peter Green

> Bright Lights

Gary Clark, Jr

> Killing Floor

i Howlin’Wolf

{ > You Can’t Judge A Book By
i The Cover - Bo Diddley

> Reconsider Baby - Lowell

i Fulson
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LES CLES DU BLUES
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Pistes 7 et 8

basse de 'accord).

LES CLES DU BLUES
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Blues en La
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Q LES CLES DU BLUES

ET PLANS BLUES

SLIDE, GLISSE) IN-

La gamme mineure pentatonique

La forme I est un grand classique, c’est d’ailleurs tres souvent la premiére gamme que 'on apprend. La
se calque sur un schéma transversal dans le méme registre. Les formes III et IV, plus dans le « bas » du :

sont elles aussi un grand classique. La forme V, moins conventionnelle, vient combler le « vide » entre les
positions précédentes.

4 =120
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LES CLES DU BLUES

Pistes 24 a 27

II, IIT et IV sont transversales et étalées sur trois ou quatre octaves.
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Q LES CLES DU BLUES

Huit plans blues e

fréquent que 'on mélange les gammes pour obtenir une couleur nouvelle.
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LES CLES DU BLUES

10 turnarounds en Mi
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LES CLES DU BLUES
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DEVENEZ LE ROl Ly

q““‘.. -
2
.

ROCK AND BLUES e

LESPRIT DE CET EXEMPLE FLIRTE AVEC LE ROCK’N’'ROLL. LA MAIN GAUCHE JOUE UN SEMI-BARRE. LE MEME MOTIF
EST JOUE SUR LES IFR, IVEET V¢ DEGRES. POUR DONNER UN PETIT ELAN MUSICAL, CERTAINS ACCORDS SONT
ATTAQUéS AU DEMI-TON INFERIEUR PAR UN GLISSE.
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Piste 61

Tonalité : Sol.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES

WALKING-BASS I e

ICI éGALEMENT, JOUEZ UNIQUEMENT DES COUPS DE MEDIATORS VERS LE BAS. POUR ROMPRE LA MONOTONIE DU
SHUFFLE, ON JOUE UN TRIOLET A LA FIN DE LA MESURE 1.
Tonalité : Mi.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES

LE DIDDLEY BEAT e

4

, LE DIDDLEY BEAT EST UN RYTHME SYNCOPE

(1928-2008)

TRES COURANT DANS LE ROCK’N’'ROLL ET LA POP MUSIC. CET EXEMPLE UTILISE CE RYTHME DANS UN CONTEXTE BLUES.

4

POPULARISE PAR LE CHANTEUR ET GUITARISTE BO DIDDLEY

S

Tonalité : Ré.
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INSPIRE DU TITRE NEED YOUR LOVE SO BAD

I-VI-lI-V (A-F#M-BM-E7).
Tonalité : La.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES

BLUES MINEUR e

INSPIRE PAR LE TITRE THRILL IS GONE DE BB KING, CE BLUES MINEUR FAIT ENTENDRE DES ACCORDS DE TYPE « MI-
NEUR SEPT ». POUR REMPLIR L’ESPACE, IL Y A DES EFFETS DE JEU A BASE DE GLISSES ET D’APPOGGIATURES A LA JIMI
HENDRIX. NOTEZ L’UTILISATION DE LACCORD DE F7 (VI) QUI PRéCEDE LE E7/#9 (V)

Tonalité : La mineur.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES

N

Piste 68

FACON STORMY MONDAY DE T-BONE WALKER, CETTE RYTHMIQUE COLOREE PAR DES ACCORDS DE NEUVIEME, A

4

SLOW BLUES

BM7-BbM7-AM7) A UN EFFET SAISISSANT. LES ACCORDS DE FIN SUIVENT LA PROGRESSION I-VI-II-V (G-E7-AM7-D9).

Tonalité : Sol.
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Tonalité : Mi.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES
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Piste 71

Tonalité : Si bémol.
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Q LES RYTHMIQUES DU BLUES

BLUES-FUNK e

KILLING FLOOR DE HUBERT SUMLIN, CE BLUES-FUNK FAIT LA PART BELLE AUX INTER-

DE CE MEME MORCEAU SOUS LE NOM DE LEMON SONG. A ECOUTER EGALEMENT, LA REPRISE DE JIMI HENDRIX.
Tonalité : La.
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LES RYTHMIQUES DU BLUES

Piste 73

Tonalité : M.
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LES SOLOS DU BLUES

DEVENEZ LE ROI OU

\ BLUES

e
——

FINGERS’ BLUES 2\

A JOUER AVEC LES DOIGTS. CE BLUES FAIT ENTENDRE LE MEME MOTIF SOLO A PLUSIEURS REPRISES, TOUTES LES
DEUX MESURES. LORSQUE VOUS JOUEZ LA RYTHMIQUE EN ACCORDS, PENSEZ A APPUYER CHAQUE TEMPS. POUR
DONNER DU STYLE A CE BLUES, SOIGNEZ BIEN LES APPOGGIATURES ET LES DIFFERENTS EFFETS DE JEU.
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LES SOLOS DU BLUES

JUBO'S BLUES e

Les basses des

basé sur la penta de Si majeur. A jouer avec des vibrés soignés et un max de feeling. Paru dans GP 238.
Tonalité: Si.
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Q LES SOLOS DU BLUES

Piste 77 et 78

BAD TO THE BONE. ENTRE LA MUSIQUE ET LE BASE-
BALL, Thorogood a longtemps hésité avant que les membres de son groupe, The Destroyers, ne l'incitent a raccrocher les

ses répétitions et doubles-stops. La guitare lead souligne les harmonies ici et [a, particuliérement a la mesure 9 sous l'accord
de E5 ol sont martelées les notes Sol#-Si (soit la tierce majeure et la quinte). Enfin, ne soyez donc pas surpris si les huit pre-
miéres mesures de chaque grille reprennent le méme motif. Que voulez-vous? C'est le style qui veut ca... Paru dans GP211.
Tonalité: La.
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AV 1 EY DO 1IZC Piste79et80

du Sol# (16 ¢ doigt du Si au La (3 cordes, 16¢ et 14¢ cases). Le
Tonalité: Mi.
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LES SOLOS DU BLUES

JUMP BLUES [&¥EEE

premiére grille rythmique, nous nous attardons sur les voicings d'accords et le placement rythmique. Le ton est donné avec
une position de F9 qui nécessite un petit écart, mais qui sonne tres joliment avec la tonique en guise de top-note. Coté
main droite, les contretemps sont nombreux. A ce titre, vous pouvez parfaitement rajouter des ghosts-notes pour conserver
le groove. Pour conclure cette lecon, un petit solo basé sur la position « a la BB King » s'impose, auquel on ajoute la tierce
mineure (La bémol, 9° case, corde de Si). Paru dans GP 243.

Tonalité: Fa.
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LES SOLOS DU BLUES

EXEMPLE 3
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DIVARI

AFFENTION
to
DETAILS

Chaque détail compte lorsque
I'on souhaite créer une guitare de
haut niveau. Et c'est |'obsession
de Hugh Manson pour le moindre
détail qui lui a permis de devenir
le luthier préféré de nombreuses
superstars!

Cort et Manson Guitar Works
poursuivent aujourd'hui leur
collaboration avec la nouvelle série
MS: des guitares qui reflétent
I'engagement de Hugh et sa
volonté de créer de superbes
instruments.

Hugh Manson

Maryon

GUITAR WORKS
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Depuis 1860



HELIX LT

Les processeurs de guitare Helix® ont imposé une nouvelle norme en termes de vitesse et de simplicité pour la création de sons de gui-
tare authentiques et réactifs. Chaque produit de la famille Helix propose une approche familiere de la création sonore par le biais d’une
interface simple et intuitive qui supprime les menus complexes au profit d’une interaction extrmement conviviale.
S’appuyant sur une technologie de nouvelle génération, la modélisation HX, la famille Helix restitue amplis, enceintes, micros et effets
avec minutie et précision. Les modeles d’amplis a lampes vintage et modernes réagissent a votre jeu comme les originaux et délivrent un
son et des sensations authentiques.

fr.line6.com/helix Y f o Cj &_INEB
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