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GUITAR PART COLLECTOR 18 // DECEMBRE 2019 - JANVIER/FEVRIER 2020

MAX-POL
DELVAUX

Max-Pol Delvaux nous
impressionnera  tou-
jours. L'an dernier, au
détour d'une conver-
sation, il nous racontait avoir écrit une chanson pour John-
ny Hallyday, sur lalbum a succés « A la vie a la mort » (2002).
Musicien accompli, Max-Pol accompagne depuis pres de
20 ans Hugues Aufray sur la route. Collaborateur de la re-
vue Guitar Collector dans les années 2000, et de Guitar
Part depuis dix ans, il analyse pour nous le jeu et le son de
Jimi Hendrix, Jimmy Page, Jeff Beck, Chuck Berry, Stevie Ray
Vaughan et bien d'autres, avec des « Total Songs » et des
études de styles mémorables.

Blues toujours !

Pendant deux ans, Max-Pol Delvaux a animé dans Guitar Part la rubrique « Story Of
The Blues », revenant sur les clés du style (gammes pentatoniques, jeu au bottle-
neck...) et sur les différents courants qui ont jalonné son histoire : Delta Blues, Chi-
cago Blues, Texas Blues, Rhythm and Blues... Dans ce nouveau numéro Collector qui
compile ses meilleures legons vous croiserez la route de Chuck Berry, Jimi Hendrix,
Stevie Ray Vaughan, ZZ Top... Des enfants du blues originel, véritable carrefour des
musiques actuelles que l'on aime. Comme un clin d’ceil a Robert Johnson, l'un des
peéres fondateurs du genre et du fameux « club des 27 » (il est mort a 27 ans comme
Brian Jones, Jimi Hendrix, Jim Morrison, Kurt Cobain...), , le nom de baptéme de cette
nouvelle méthode « Crossroad Blues » était tout trouvé !

Benoit Fillette
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LA GAMME PENTATONIQUE
MINEURE DE BLUES

NOUS ALLONS ETUDIER LES DIFFERENTES POSITIONS DE LA GAMME PENTATONIQUE MINEURE
DE BLUES. La gamme pentatonique est composée de cing notes (penta = 5), a laquelle va venir
s’ajouter la « blue note ». Cette blue note est la quarte augmentée de la gamme de base. Nous com-
mencerons par une série d’exercices des cing positions de gamme, suivie d’'un exercice en démanché,
et enfin d’'un solo sur 12 mesures utilisant cette gamme. Ces exemples purement techniques vont
vous permettre de situer et de « photographier » les différentes positions sur le manche. Attention, ces
exercices n'empéchent pas de travailler le toucher (attaques, vibrés, légers bends, etc.)

: Pour cette premiére série, nous : Mi: Fondamentale : Les exemples sont joués en 6/8

o
EX n ] allons travailler les cing posi-  : Sol: Tierce mineure ! (ternaire), mais vous pourrez,
: une fois les positions apprises,

L . iti tions de cette gamme auxquelles : La: Quarte :
€s cing positions ! on ajoutera la quarte augmentée : La#: Quarte augmentée (blue  : les jouer en binaire (4/4).
de la gamme . (blue note). Les exemples sont  : note) :

7/ | : donnés en Mi, par conséquent  : Si: Quinte
; les notes de la gamme sont: : Ré: Septieme

o«
]

O
o

Pentatonique de Mi position 1

04 =
P £ Il I I & & I Il I
%" 8 — e wim o ]
AN3Y2 o 1 .1 o2 —  — — — L — — —
D) :;ti#ji el [ '#ﬁhi# - =
» - -
~———
T 03|13
A ST T 20
P P N B [ 20
Ex n°2
XN ¢ |l est important de travailler les : exercice va vous permettre de
Positi dé hé : Igammes en démanché afin de  : passer d’'une position a une
oSl Io_n €N AEMANCNES HupdiaN jeu en se déplagant sur : autre en gardant une fluidité de
sur trois octaves, ¢ le manche sans rester coincé :jeu.
EEE : sur les mémes positions. Cet
J =90 . . .
Pentatonique de Mi position 2
O 4 pr— [F—r—
1 G 1 | 1 P - | ] | 1 B — |
%8 — « -
AN V4 (& ] I I Il I .I g - I I Il — | T - =[ .I Il I | Il —
S S efe — ctete | o E
.
T 35|, 53
1 2. A A 2.
A 7 g 2 4T T 1 [ 432 2
n 95 < ¥ ] I N s ] VY g 4
2 365 6 . | ] - 7 7 65 L3 0
o = —
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Ex n°3

Pentatonique de Mi position 3

N # prmm—— o ©® o e
)7 A I £ [ 1 I |-y I 1 T [
s— —o t#i o —_ st [r—— \
O—& T o ® T e 4 - — — T
D) d#ﬁ o — r‘#ﬁ - =
.
T 9 5 Q I3
] P ) [ 9 7 4
A s 7 g & T T T I T T4 1.
= P L2 I - — 1 8 S
L1 = —
o
Ex n°4
0 =90 ) N
Pentatonique de Mi position 4
l‘? ﬂ G T . i l'j" r'ﬂ}' hr B
b 8§ T, eeie *] Sssisss {
D ™ Ed ! - . -
-
3 7 £
T — 810 08—
A PP P LA B T o7 7
= o 9 T 7 I — 8 10—7
B 7 10 - - 10 L7 P
LJ.J e uA |
o
Ex n°5
4200 : _—
Pentatonique de Mi position 5 o
- - = oo ® = flele o, =
o 8 T ecee T —— R — ciete o |
ANIV4 [& ] =I - | 1 - Il
o _ —— o =
_a-
= 10 -
T ——— 101112 —12—11—10 -
A o g 2 V2T T T — 1 711 S T
10-12—13————— —T—13-12-10
10-12

ous allons maintenant
mettre en application cette

: gamme en jouant un solo sur
: une grille de blues en 12
: mesures, toujours au méme

. peu votre son pour jouer

: cette séquence. Ce solo est un
: exemple parmi tant d’autres

: et sert simplement a mettre

. en pratique l'apprentissage des

: soyez suffisamment a l'aise avec
: cette gamme pour improviser

: librement. Soignez bien le

: toucher en variant les attaques,
. et en faisant vibrer les notes et

: tempo, et toujours en ternaire. : gammes. Il est évident quele ! les bends.
i Vous pouvez « muscler » un : but de cette legon est que vous :
E7(9 P A7(9) . —3
Sy T Lt
I I Y I & & —_—
sl 1/4 12 12
—,ap _ ﬂ P P
5 T/‘ 10—10—8—10 —10 10—10-8-10—10—
| - _ | == ]
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LA GAMME PENTATONIQUE
MAJEURE DE BLUES

NOUS ALLONS REPRENDRE LE MEME PRINCIPE D’EXERCICES QUE POUR LES PENTATO-
NIQUES MINEURES, MAIS EN DéPLAgANT LE SYSTEME UNE TIERCE MINEURE PLUS BAS. Les
positions vont donc étres les mémes que si vous jouiez une gamme de Do# en penta mineure.
Evidemment, le phrasé et les notes sur lesquelles s’arréter vont étre trés différents. Les grands
utilisateurs de ce mode sont B.B. King, ou encore Robben Ford.

EX N o] : correspondait a la blue note en : Sol#: Tierce majeure : septiéme, et la tierce mineure doit
- — * mineur va devenir, ici, une tierce : Sl: Quinte : étre une note de passage, ne vous
Les cinqg pOSItIOﬂS : mineure. : Do#: Sixte majeure. : arrétez pas dessus.
de la samme : Les exemples sont donnésenMi,  : Vous remarquerez que cette : Les exemples sont joués en 6/8
- : par conséquent les notes de la : position de base du mode (M) : (ternaire), mais vous pourrez, une
Lol : gamme sont: : correspond a la position 2 dumode : fois les positions apprises, les jouer
Comme pour le mode mineur,  : Mi: Fondamentale : mineur (Do#). Il sagit simplement @ en binaire (4/4) ou inventer vos
nous allons travailler les cing ! Fa#: Seconde : dun déplacement du systeme. ! propres exercices (notes répétées,
positions de cette gamme. Cequi ;. Sol: Tierce mineure . Ce mode ne contient ni quarte,ni ;. gammes brisées, liaisons, etc.)

Position 1

Il
O
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e

0 #u#' y €2 — —1 f ! ! r_ g Fr I._h-r_lp__h  —— i
W = e T
qoze — 1 eue >
[—— —]
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- 1214|1412
A —11—12—13—— —13-12-11
= S L N O [ 41—
B e S S ——14-11
12-14-15 15-14-1-12 Lo
L1 — L |
Jd=90
N4t ——
v — " o[ ——
hal M N Il Il Il ihcluel 1 1 Il 1 o =IH=I i 1 1 Il
ANIV4 [& ] —] | 1 i\ ‘ @ K‘ '” T T T 1 1 I K' cl _“ i| — —]
<o le — — Jhe | o =
T Y I 2 5
A L o s e s
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B P S U S e N T N PP P °
L1 | = —
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N4t ol®
i wilT ¥ 43 — I [ 1 [ [
Y .1 L o ) | 1y | - | 1 1 1 1 - 1 | 1 I
'\M bl T [«] T 1 | ih’ b 1 J —— | | o =|H=I i I
ANIV4 [& ] I gl =] T T %1 P
D) T e & —— ' ® o o —
K [7A —
kol
A 45— 6T ——T 65—
D A A
B LA N N I A [ 4

.
]
[
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Position 4

o r———
2 ﬁu#u" © fr—— I._h-P_'_P_F N —
kil ¥ f! Q | [ | | o F_ | l ! =I I I | I —
ki [«] Il | i H=|H=I = | I —| I =IH=I i Il Il T
ANIVJ [ ] | =I HI IM Il I I ! HI cl ] |
o e [ —— o o -
rox
- 7
I ——— 7891987
A P P N I I 9_¢g
B 7—o—10——— 7 10—9—7
B 7o I ] o 17 0
L_J—J - — U; |
J=90
—_— o p——pe—
Q ﬁu#u" © —— ._F_"h"‘#" F }l \ — [r——
V. SEELAE T~ B ¢ ) T T I | pe— 1 I I @ g PR I | |
[ £anY ha [@] 1 I Mg gy | I b " =l | - 2P | |
ANIV4 (6 ) | iu-a' | 1 1 B i | |
) o ® =t ‘ | o——_f =
.
T 9—12— hd 12—9
A P P o L e L2 L P
B o1 T — e — 7 11-10-9 —
v & 9 -4 v
Ex n°2 '
XN : omme avec la gamme : tions, permet des varier le jeu, : ensemble et non comme cing
o Z B mineure, travailler en déman- : de passer d’'une position aune : schémas indépendants.
POSItIQh en démanchés . ché, en se déplagant sur le : autre sans perdre en fluidité,
sur trols octaves . manche plutét que de rester ! et accessoirement de mieux
7] : bloqué sur les mémes posi- : visualiser la gamme dans son ~ :
J= 90 o
o T aotetel T [Petee . —
Qo {J;ETI'H'_ I — I’diﬂdi 1 ’
ANV [& ) 1 =l "‘M - T 'K" g | I
D :_h'#'i‘ - "#h;: — =
o® *| 7. /‘6 .
9 1" Q
T A6 Q9 . g 12 T T 12 g 1 Q—R-4
A P c P @V . 11_1L ‘ ‘ | | | 12_1| JUTH Py E 1 .
n ol o ¥ VTTT L[ J ™= | L JI 1] Y™ e, ,
B 2 T [ — — T T,
(- ~ !
: Nous mettons ici encore en  : et bien distinguer les notes
l e application cette gamme en : diarrivée a I'écoute, afin de dif-
a plece ! jouant un solo sur une grille de ! férencier pentatonique majeure
¢ blues en 12 mesures, toujours : de Mi et pentatonique mineure
SO[O blue.s en ! auméme tempo, et toujours en : de Do# : comme les deux modes
pentatonique : ternaire. N'hésitez pas a impro- : utilise les mémes notes, vous
aielire ! viser et mettre en pratique ces ! pogrliez bien'gét les mélanger
aEEn : gammes pour gagner en aisance, ; (voir legon suivante).
J=90 E9 A9 E9 o
04 4. o 2B o o el malliP
O ol N 7 e O 3 =
e e e e e e
o) L — |
haad full full P PO full
4 H
T / 9 ] v 12—
T 12 7 12
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GAMMES PENTATONIQUES:
MELANGE MAJEUR ET MINEUR

POUR CETTE LECON NOUS ALLONS TRAVAILLER LE JEU ALTERNE DE PENTATONIQUES
MINEURES ET MAJEURES en passant d’abord en revue les positions de gammes,
puis un exemple de solo utilisant cette méthode.

000000

Volume Gain Bass Mid Treble Reverb

D709 D79 G7(#9

GUITARE/GibsonitesiPauliStandard A MPLIVox
EFFET{reverbial’amplil CORDES|GHSI0;10520;48|MEDIATOR Dunlopiiimm

G709 C709

ofr.

4fr.

4fr.

ofr.

o . . o . ) . ) .
EX N ] : Pour commencer, nous allons : Les exemples sont joués en Sol. - degrés (tonique, tierces quintes,
. — - I repérer sur le manche les posi-  : Vous remarquerez que la premiére : sixtes, etc.) afin de maitriser les
Les cing positions ! tions alternées de pentatoniques  : position de pentatonique majeure : arrivées de notes, lors des passages
r/ /| : mineures et majeures enrestant  : de Sol correspond a la deuxieme @ d'accords, pendant le solo.
: dans le méme secteur de jeu. : de Mi mineur. Repérez bien les
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0| . o o |
e e S S————
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3
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_e
> 8 . . e ® = = e 4 L0 0
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A 5 g > O 7T 1 11 [ [ 7 65—
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| ebutde cette lecon est que ! ou mineur. Servez-vous des tierces : est composé de la fondamentale —
E 02 Lvous soyez suffisamment a laise : et de lasixte du mode majeur : Sol — de la tierce majeure — Si —de
XnNn : avec ces modes pour improviser  : qui sont les notes modales. Cette  : la septiéme —Fa —et de la 9# - La#.
S Ol fo) blue s . librement. Faites bien attention : ambiguité mineur/majeur se : On trouve, par conséquent, dans le
: aux notes darrivée, afin de bien : retrouve aussi dans les accords, : méme accord un Si bécarre et un
[/ /]  faire entendre le caractére majeur  ; notamment laccord de Sol7/9# qui ; Si bémol.
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TROIS RYTHMIQUES
SUR UNE MEME GRILLE

NOUS ALLONS TRAVAILLER TROIS FORMULES RYTHMIQUES SUR UNE GRILLE DE MI-LA-SI EN 12 MESURES. J'ai
choisi trois exemples tres éloignés les uns des autres, afin de montrer que, sur une méme grille, nous pouvons créer
des ambiances totalement différentes. Les séquences pourront étre jouées avec le méme son crunch a 'ampli, que
vous pourrez moduler soit en baissant le volume de la guitare, soit en changeant la position du sélecteur.

- donc bien au fond du temps.

- jouée en octaves. Utilisez de

o : Ce premier exemple doit étre
EX n ] : joué en son trés crunch mais : Laissez résonner l'accord de Mi  : préférence une guitare de type
Rvthmi © pas saturé, afin que les notes se : jusquau riff sur deux cordes. ! Stratocaster, idéale pour évo-
Yy mlque : détachent mieux. La main droite : Ne jouez pas trop « propre » : quer ce genre de rythmique.
hendrixienne) : doit étre « lourde » et donner  : et pensez aux glissandos, aux :
EEN : une impression de lenteur. Jouez : vibrés, notamment sur la partie
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Ex n°2

Rythmique ternaire)
en shuffle

S

ur un tempo légérement plus
rapide, nous allons travailler

: une rythmique en shuffle, donc : Sivous jouez sur une Strato-

: caster, préférez la position 4 au
i niveau du sélecteur. Attaquez

. franchement les cordes et res-

: pectez bien les bends indiqués
¢ sur la partition, afin de donner

: en ternaire (le temps divisé en
: trois). Le blocage des cordes et
: des résonances est trés impor-
: tant. Il constitue la principale

+ difficulté du style. Gardez un

: son crunch, mais moins soutenu : du relief au jeu. Entrainez-vous

: que pour le premier exemple.

1/4

: en jouant des allers-retours

: en shuffle (croche pointée -

: double croche) a la main droite.
: Les doigts de la main gauche

: bloquent les allers, et laissent

: résonner les retours en s’écar-

. tant des cordes.
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Ex n°3

: Toujours sur la méme grille,

! en syncope et en laissant des

nous allons maintenant jouer

RETROUVEL LES VIDEDS ET EXEMPLES AUIDIO DANS VOTRE ESPACE PEDAGL SUR WWW.GLITARPARTFR

 le blocage des cordes est tres
: important. Servez-vous de la
: paume de la main droite pour

démanchés. Ecoutez la batterie,
: qui vous aidera a jouer bien en
: place. Utilisez un médiator dur

7] | : silences, a la maniére de Keith bloquer les six cordes en méme et veillez a ne pas accrocher de
. Richards. Conservez toujours : temps. La difficulté réside : cordes indésirables.
: un son crunch pour jouer ce : aussi dans les mises en place,
: troisieme exemple. Ici aussi, : notamment au moment des
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ustesse et démanchéskg

Ex n°1

: Ce premier exercice va vous
permettre de travailler la jus-
tesse ainsi que les démanchés.

LE BOTTLENEGK

TRAVAILLONS A PRESENT LA TECHNIQUE DU BOTTLENECK. Si vous n'en avez pas déja un, privilégiez un bottle-
neck métallique, qui vous offrira un meilleur sustain. Pour jouer ces séquences, préférez des cordes a tirants rela-
tivement fort (10/48 ou 11/48). Le son étant assez saturé, il faudra bien veiller au blocage des cordes afin d’éviter
trop de résonances. Enfilez le bottleneck sur 'annulaire ou ’auriculaire, suivant ce qui vous semble le plus facile
pour jouer, et posez I'index et le majeur de la main gauche sur les cordes derriére celui-ci.

: aussi a la main droite. Vous

: pouvez jouer aux doigts ou au
: médiator. Le son sera plus doux
: aux doigts et les attaques plus

: Le bottleneck doit étre parallele
- aux frettes. Vérifiez la justesse
! avec un accordeur, ce qui vous
: permettra de bien « photogra-

7/ | : Pensez a poser vos doigts sur les
: cordes derriere le bottleneck et : précises, mais mieux vaut savoir : phier » sa position par rapport
: essayez de bloquer les cordes  : maitriser les deux techniques.  : aux frettes.
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EX N 2 : Un autre exemple, toujours : pas la main gauche du manche.
. : pour vous permettre de : Pour arréter le son, servez-vous
a lISSG tout seul... : vérifier la justesse en passant du : de la main droite, en bloquant
7/ | : Miau La en démanché. Ne levez : les cordes avec la paume.
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Ex n°3

—

: Pour ce troisieme exercice, qui
: 1 sejoue sur les cordes aigués,

: pensez a bloquer les cordes

: graves avec la paume de la main
: droite. Soyez doux a la main

: gauche pour ne pas taper sur
. les frettes avec le bottleneck,
: notamment dans la premiére
: mesure utilisant les cordes a
: vide. Faites vibrer les notes et

: gardez les doigts bien paralléles
. aux frettes. N'appuyez pas trop
: et respectez bien les glissés.

! Faites « trainer » les notes.

P S —
/39

=
N 33— g 3 T3— g 33— = w2 = — —
e i
# y /- | - I | I ot i - f !
Q@ e e — '
AN
= 0 3 0 0 3 0 5 7 12
T . 030 o 3 7 12—
A | ] | I | | | | | | | |
[=) | | | | ! ! '
D




RETROUVEL LES VIDEDS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PEDAGL SUR WWW.GLITARPARTFR

: Nous allons mettre en : quelques emprunts a sa relative : sur la partition. N'oubliez pas
: application ces différentes  : majeure. Jouez ce solo décon-  : le blocage des cordes qui est
€ SO0 : techniques en jouant un solo : tracté, mais veillez a la justesse, : aussi déterminant pour le son,
rrr g : complet sur une grille de blues  : principale difficulté du jeu au : surtout en saturation.
: en Mi. La gamme utilisée est : bottleneck. Faites bien vibrer les :
: la pentatonique mineure avec  ; notes tenues, comme indiqué  :
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OPEN TUNING DE RE

POUR COMMENCER CE BLUES, NOUS ALLONS ACCORDER LA GUITARE EN RE OPEN, C’EST-A-DIRE, DU GRAVE A LAl-
GU: RE-LA-RE-FA#-LA-RE. Cet accordage fait entendre un Ré majeur lorsque vous jouez les cordes a vide. Il permet aussi
de nombreuses possibilités d’accords et facilite le jeu au bottleneck, comme nous le verrons a la lecon suivante. Je vous
conseille d’utiliser un tirant de cordes relativement fort, car celle de Mi grave va étre baissée d’un ton.

La piece
' [ [ 4

ouez cette séquence bien au
fond du temps en appuyant

: les bends d’un quart de ton,

* indiqués sur la partition, afin
: d'accentuer l'effet « chewing-
: gum » (comme si les cordes

: étaient trés molles). Aux pas-

: fermement le médiator entre le
: pouce et l'index pour jouer les

: basses, et étouffez légerement

: le son en palm-muting. Vous

: remarquerez les possibilités d’ac-

: cet open tuning. Choisissez un

: son crunch qui laissera entendre
: les harmonies. Vous pouvez

: aussi jouer cette séquence en

: son clair, ou encore a la guitare

: sages en chicken-picking, tenez : cords et de dissonances quoffre : acoustique.
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Pistes 17 a 20

L 8 8 8 & ¢

OPEN-TUNING DE Mi
AU BOTTLENECK

POUR COMMENCER, NOUS ALLONS ACCORDER LA GUITARE EN MI OPEN, C’EST-A-DIRE, DU GRAVE A
LAIGU: MI-SI-MI-SOL#-SI-MI. Cet accordage fait entendre un Mi majeur lorsque vous jouez les cordes a vide.

Il permet aussi de nombreuses possibilités d’accords et facilite le jeu au bottleneck. Enfilez le bottleneck sur
I’annulaire ou I'auriculaire suivant votre préférence et posez I'index et le majeur sur les cordes afin d’éviter trop
de résonances. N’appuyez pas trop sur les cordes, de fagon a ne pas toucher les frettes. Le bottleneck doit étre
placé presque au-dessus de la frette (2 mm avant celle-ci).

E5 B Bésusda A A6susd  G6susd G E D
s 7fr. Sfr. 12fr. 10fr.
o . . . R - . . ,
EX N ] : e premier exercice reprend : réside dans le positionnement  : craignez pas trop d'accrocher
. — : la formule principale de . du bottleneck ainsi que dans . dautres cordes étant donné que
Le riff principall : la piece en Mi et va vous per-  : le démanché a la12° case, donc : vous jouez en open-tuning.
7/ | : mettre de faire tourner laryth- : attention a la justesse. Jouez au :
: mique principale. La difficulté  : médiator ou aux doigts et ne
=150
Es5 PSS
0 ﬂuﬂn c F? 1
i1 I f 7 1 I f P —
E— = — *—* ) i : Y i S llﬁﬂ= d’i = =
=4 4 dpe — = e 4K : .
L4 ® ‘h, » -~ L ‘h, - | &-
T
A 0— o 1213 o ° 3201,
=] o - I 5 ¥ | hd ST 0
o 0-—2—3 0412 ——0—2—3 0 0
Y j Yo Y — Y [N — |
o . - o ) .
EX N 2 - Jci, nous allons travailler a la . en jouant cette séquence que  : exemple B6sus4) ne peuvent
" - : Imain gauche l'enchainement  : vous verrez a quel doigt enfiler  : étre joués qu'en open-tuning, il
ravail main auche : entre le bottleneck et un accord : le bottleneck, selon votre ai- : y adonc un grand intérét har-
EEN : appuyé. Le bottleneck ne doit  : sance a faire les accords plaqués. : monique a maitriser les accords
: pas taper sur le manche! C'est  : Remarquez que ces accords (par : en open.
A
J=150 B Bé6sus4 B A A6sus4 B
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Ex n°3

e dernier exercice se joue sur
: \—deux cordes en démanché. Il
. pourrait servir de liaison entre les

o

RETROUVEL LES VIDEDS ET EXEMPLES RUDIO DANS VOTRE ESPACE PEDAGL SUR WWW.GLITARPARTFR

: tez-en pour repérer les intervalles

: entre les cordes (du Mi grave au

: Mi aigy, six cordes, donc cing

: mineure et une quarte). A vide, les
: trois cordes graves produisent un
: powerchord (Mi-Si-Mi) et les trois

'/ degrés | et IV. Notez qu'il siagit intervalles: une quinte, une quarte, : cordes aigués, un accord majeur
: d'une montée en tierces. Profi- : une tierce majeure, une tierce : (Sol#-Si-Mi).
J =150 n
o s B - om o, 2 e £ e £
S UT &+ 43 - &> o - 1 I Il I ] I Il Il I Il I
# L O g W™ o> = & = P—F—F—F—F Il I | [ I [ I - d b - {
hl (=] I e I = I = 1 Il Il I
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| =)

La piéce
V' [ /]

Dans cette piéce, nous allons

enchainer les exercices
précédents. Respectez bien
le tempo et travaillez l'inter-

: prétation (vibratos, attaques,
: glissandos). Vous pouvez

! jouer toute |
: médiator, vo

a séquence sans
us verrez que le

: son ne sera pas le méme. Je

: pense qu'il e

: savoir alterner jeu aux doigts et :

st important de

: jeu au médiator. Noubliez pas
de soigner le son et la justesse.

Pour cela, entrainez-vous a jouer

des accords tenus et vibrés en

vérifiant que les doigts de la

: vibrations métalliques, et que le
: bottleneck est bien positionné
! parallelement et tres légere-

: ment en avant de la frette.

main gauche sont bien posés sur :

les cordes, afin d’éviter trop de
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Ex n°

4 CROSSROAD BLUES @

Pistes 21a 24
12 2 2 21

. du fait des nombreuses cordes

: avide et des Mi (et La) graves

Le riff de base
amm

. servant de bourdon. N'utilisez
. pas de médiator pour jouer ces

: séquences. Placez la paume de la

I es exemples donnés sont en
i, tonalité idéale pour le blues, :

: main sur le chevalet, les doigts en

LE DELTA BLUES

REVENONS A PRESENT SUR L’HISTOIRE DU BLUES ET SON EVOLUTION, EN
COMMENCGCANT PAR SES RACINES. Le blues est né dans le delta du Mississippi.
Au début, il s’agissait de chants, a cappella. Puis la guitare fit son apparition...

: correspondance avec les cordes.
: Le pouce va jouer la basse en
: ternaire, Clest-a-dire que chaque
: temps est divisé en triolet, et
* ne sont joués que la premiére et
: la troisieme note du triolet. Si

. vous avez du mal a faire le trille,

: faites simplement un pull-off.

: Limportant étant de bien tenir le
: tempo.

J=82 —3 —3—,
A4 . —3— 3 — —3— —3— 3 — —3—
AR g \ ' \ ‘
LI I ﬁg’ I ﬁ&’
ANV L= 3 ] L & ] ] L @ ]
D) =4 " oM o o T = = " gH T 4 o " o = —
- - o ® - o @ o ® - o
12 2o
P
T 2—2—0 220
A . 220 . 520
B 0—2 2 0—2 2
0 0— 00 0 0 0 00 S —— 0
P p 1 P P p a ! _—3— —3— —3—

33—

Ex n°2 :

Fin du cycle et :
urnaround

I_Z tempo a été légérement
iminué dans cette deu-

. xieme séquence. Pensez a bien
. exécuter les bends en ¥4 de
: ton, importants pour rester

: régularité. Les notes proposées
: peuvent évidemment évoluer.
: A vous, une fois la technique

: maitrisée, de créer vos propres
< riffs. Dans cet exemple, vous

: les cordes aigués. La difficulté
: réside principalement dans le
: jeu aux doigts a la main droite.
: Regardez les indications sur la
: partition.

Lol : dans le style. Veillez aussi a la : pouvez aussi slapper légerement :
=75 '\3\ T \3\ \3\ T3— '\3\,
oty it D o T Tl W[OS P
1 % H‘E—.’ i HE—’
\.)V L= 3 ~L | ~=
J 23 2334 24 e e e e o= =
»® v o o @ ® o
12 12
1/4 14 4 1/4 4 /4
B, P p
o5 0ty P U d P
T v '~ v v v 4 v v
I 3 3 2—2—=0 3 2 3 2—2—0
A 550 - -
~——o 0—0—0—0 0—o0 =
B 0 0—o0 0—o0 0—o0 e S 0
m a p a a m a p m i 33— [E S—
P p P P !
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Ex n°3

Basse au pouce
+ riffs aigus

Un peu a la fagon du picking,

: et une descente de fin. Vous

nous allons jouer ici le Si 7¢

1
|

: pouvez transformer cette

. descente finale en turnaround
: simplement en jouant un accord :
: de B7 a la 4° mesure a la place
: de la descente et ainsi repartir

A7

: en Mi pour un nouveau cycle.
. Profitez-en pour travailler un

blues entier avec cette méthode

: qui mélange accords plaqués et
: picking.

l
|

—3— ‘ .
o4 H. o - o o o | . .
; AT /1 = et = Bt hat| i h
=V L= 3 | IR I i I I (I I i I
D) - & ¥ @ - - Y o e & -
T 2 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3
1 9 9 9 9 9 9 2 3 2 2 2 2
1 ' < ‘o & V' V' ' <3 ' & 4 4
B————2 IZ—, 2—2 ! 2 —o0—¥ 0 —]—0—0—F—0
T [ ] I T I [ ] I I
\_3—1 3 L 3 ] l_j; 3 L 3 I
s —3—— 3—— 33— 5
——— 3/‘
04, ——3— . L J 1 1 J | o
A g g ‘4—'—-‘:@—'—1{ pra i |” —
K o e e o
- =/ - — - -
- s ° g # »
T 3—F—4—2———2—1———1 0 -
A 3 2 1 t
B 0 0—1 1 2——4—3
07?) 4 4 ] | I I I 0
\‘—3—1 33— 3 ' 3 ' l\3\1 L|/3/
P . . . . . . . .
La Dlece : Sur un cycle classique de blues : bien tenir le tempo sans ralentir : obtiendrez, par cette attaque,
: «Jen 12 mesures, nous allons . ni accélérer. Le son doit rester . un son plus chaud et une sorte
'/ /| ¢ enchainer les séquences pré- ! assez grave, le sélecteur placé  : de compression naturelle. Ce
i cédentes. Les conseils sont par @ sur la position micro manche.  : style de jeu fonctionne aussi
: conséquent les mémes que pour : Attaquez la corde de Mi grave  : trés bien sur une guitare acous-
i les exemples courts. Penseza  : avec la pulpe du pouce. Vous  : tique.
E7(omit 3) E6(bS)omit3
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DOBRO BLUES

NOUS ALLONS TRAVAILLER DES EXEMPLES DE BLUES AU DOBRO. L'intérét de la guitare Dobro, est que I'on
peut alterner jeu aux doigts et jeu au bottleneck tout en gardant ce son métallique caractéristique de I'instrument.

Ex n° :

Rythmique aux doigts N

ous allons commencer cette
série d'exemples sans utiliser

: le bottleneck. Il s'agit d'une

Lopen-tuning choisi ici est un Ré open (D-A-D-F#-A-D).

. en open. Lintérét d’'un open est

: rythmique blues, ternaire, qui va : (comme son nom l'indique) de
: vous permettre de vous familia- : jouer sur les cordes a vide.
: riser avec les positions d'accords :

D Dmé6 Désust G  Gésusé D/FE  Ddim/F A7sus4/E
le]e} o
Sfr. Sfr.
]
J =106 D Tuning
Attention : Pas de Botile Neck pour jouer ce premier exemple D Dmé D Désus4 D
3 —3— —3— —3—
e — - k1 — N—o N—
b 3 y 2 I T T I T 1 Y T I I |
| & an WL LY ] - [ | el | I T T 1
\Q_)\I x A{Qr. L |q I il. -l —] —] I 1
E ==
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- Vo omo, v vV o om v
T 00—« 0
L] 2 o o o 7Y —
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5 1 I Yoo el Yoo Y
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EX N 2 . Dassons maintenant au jeu avec : bottleneck sur la frette et non G A D
.1 le bottleneck. Vous pouvez le : pas dans la case. Pensez a faire 5fr. Tfr. 12fr.
Avec le bottleneck| : placer a lannulaire ou a lauricu-  : vibrer les accords et les notes
7/ | : laire, selon votre confort. Pour  : tenues.
" obtenir la note juste, placez le
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Pistes 29 a 31

L 8 8 8 & ¢

CHICAGO BLUES

LE CHICAGO BLUES EST APPARU A LA SUITE DU DELTA BLUES. Ce style est plus électrique et
plus complexe, car il integre I'orchestre. Ses grandes figures sont Muddy Waters, Howlin’ Wolf

ou Willie Dixon, entre autres, bien s{ir.

o . . . . . . e . .
EX N ] : Riff principal : (& Premier exercice consiste a avec‘la paume de lg main drqte
: = : faire tourner le riff principal. : et faites attention a bien tenir le
: : Pensez a bloquer les résonances : tempo.
A
J=80 3
3

_ Ny # 3 3 h 3
oF ST e g I | t |
ANIV.4 { I T L I I I ; ! I T | - 1
oJ s & 4° 3 = = 4 g & H®
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EX N 2 2 suite... : Lz suite du riff, mais cette fois- : l'annulaire, le bend sur la corde
: T : Lci avec un double bend. La : de Si doit arriver en pré-bend
: : main gauche doit étre perpen- : sur la corde de Sol.
¢ diculaire au manche. Joué avec
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La piece
Y / | |

. vibrées, attaques au médiator,

ly a plusieurs difficultés dans
cet exemple: le tempo doit
étre tenu sans accélérer, les

blocage des résonances...).
. Concentrez-vous sur le toucher
: et le son obtenu, méme si vous

: démanchés (attention aux bruits :
. de cordes), les bends (la justesse) :
: et enfin le toucher (notes

ne jouez pas toutes les notes

de la séquence. Le but n'est pas
¢ la virtuosité mais bien d'obtenir
: un son original et un toucher
: soigné. Essayez de garder la

: main gauche perpendiculaire
: au manche afin de ne pas trop

o

RETROUVEL LES VIDEDS ET EXEMPLES RUDIO DANS VOTRE ESPACE PEDAGL SUR WWW.GLITARPARTFR

: se tordre les doigts, et pensez
. a garder la main droite bien

: pres des cordes pour muter les
: résonances plus facilement (et
: rapidement) avec la paume.

=80 . :
T . S : s B sl
; . : —_ Ly ]
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Pistes 32 a 35
IS 2 2 2

SOLO CHICAGO BLUES

TRAVAILLONS A PRESENT UN SOLO SUR UN CYCLE DE CHICAGO BLUES EN LA.

Cette série d’exemples va nous permettre d’explorer différentes techniques de jeu, qui ont vu le jour a
I’époque ot la scéne blues de Chicago s’est « électrifiée » sous 'impulsion de musiciens tels que Muddy
Waters, Buddy Guy, Albert King...

EX no] : Un petit exercice rythmique : (accords de 7/9). Jouez sans trop : plus doux et plus grave qu'au
: pour commencer, afinde  : attaquer. Vous pouvez aussi : médiator.
Rythme : se familiariser avec le rythme  : jouer cet exemple avec la pulpe :
'/ (lent et ternaire) et 'harmonie  : du pouce et obtenir ainsi un son :

S
1112 212 12 5 5—5 5 112 212
TF 3 11>12 2—12 12 5 5—& 5 112 2—12
A - ——11 13 212 12 5 55 5 1—{—12 212
A 10 1 1-11 11 o (] 1 111
B o 0—0——12 12 5—5—T—& T 0—0——0
~ ! | | ]
o . . . . L , . i
EX N 2 .| atechnique que jappelle : «accrocher », placez le médiator : étant restreint, cela facilitera
- : L« Mandoline » consiste a jouer : vers le bas (le pouce vers le bas) : encore le jeu.
O Sole Mig : des allers-retours trés rapides  : et positionnez la main sur le :
7] | : sur une ou plusieurs cordes (ici  : manche vers la 20° case. L'espace :

¢ sur deux cordes). Afin de ne pas : entre les cordes et le manche

J=60

phete e
: S

_ Hut
AEE o te— g i l =_ i
pe % I i 1 1 H
12 12 12 12 12 12 12 12 1z 3
Va
= 12-11-10 sJ
| 3 s 19 8 190—% AR - S AS— 19 1 1 10
n - 4 5 11 9 11 9 7 5 7 5 11 —
B ' R — — C i — Z
o 12 12 12 12 12 12 12 12 12 e
o . o )
EX ] 3 (e troisiéme exercice permet
. \—de travailler les bends.
Il bende encore) i N'hésitez pas a jouer et rejouer
7/ : ces bends jusqu’a obtenir le bon

: son, la justesse et le sustain.
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La piéce
' [/ /]

Dans cette piece, nous

allons mettre en pratique

J=60

. ces différents exercices en les

. enchainant. Si vous narrivez pas

: atout jouer d'un coup, travaillez

: par séquences de quatre mesures.
. Insistez sur les bends, notes

¢ vibrées, sustain, attaques de main

- o4

RETROUVEL LES VIDEDS ET EXEMPLES AUIDIO DANS VOTRE ESPACE PEDAGL SUR WWW.GLITARPARTFR

- droite. Le blues est basé sur l'im-

. provisation, il faut donc soigner

: (et trouver) son style. Attentiona :
: lamesure 9 de ne pas perdre le fil :
: rythmique lors des allers-retours ~ :
: rapides (mandoline - cf. ex n°2).

11fr.
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Pistes 36 a 40

L 8 8 8 & ¢

LE RHYTHM & BLUES

VOYONS MAINTENANT LA RYTHMIQUE DE STYLE RHYTHM AND BLUES. Nous commencerons par deux exemples
binaires dans lesquels la guitare va appuyer le 2¢ et le 4¢ temps avec la caisse claire. Nous verrons que I'accord de neuvieme
est souvent utilisé en rhythm & blues (comme dans le fameux I Got You de James Brown). Choisissez un son clean avec
reverb. Evitez le delay car les accords, joués de facon trés bréve, feraient trop ressortir Peffet.

EX no-l : pour commencer, un gxemple de.laAmain gauche. L"accord :AT9) A7(9)/C# A|97(9)/C
- . + I de rythmique. Il s'agit de . doit étre appuyé uniquement 1 x x

. jouer en place avec la caisse . le temps de l'attaque avec le : %”ﬁ' ﬁ“ﬂ' %]Oﬁ'
/| . claire et d'arréter la résonance  : médiator. :

¢ de l'accord en levant les doigts :
A7(9)/CH A79)/CE A79)/CH
] A709) }lﬂ(_gl/c\ A709) AP79)/C
=130 . . .

3

hh L L .

||
Y] 14 — r 4 — 4 14 °
P S
T T
.S S S —F S i ) - — 212 2y
12—% 12—11—] 12—%—12—% 12— 12—% 12—11 12—%—12—% 1 ¥
A — 11— 11—t 111 111111
L E——; — —7 ZA—— — —¥ Y
EX n°2 : éme chose que dans . doivent étre exécutés, durant  : E7(9) D 709) A7(9)
- : l'exemple précédent, mais : la résonance. Attention, lors de : N
Sur la grille . cette fois avec un enchaine-  : ces glissés, a ne pas perdrele ~ : ofr. 4. 11,
y/ /| : ment d'accords. Ne réattaquez : tempo. :
: pas lors des glissandos, qui :
Jomo B0 D70) E70) D70) AT6)

— - T j
A 7—42—7 T 7747 5% 5o 12-%
B 7—9 — ) ) 61—67 6 ) ) 3 o
V4 [ | 74 Y I % 1% [ | 1% 1% [ ] hAl %4
L — —— ' ! e ' ' e 1 ! e —
o . S . ) .
EX N 3 : Y/} : régler un son plus crunch mais : dqregs de notes et les sﬂences,
. : ous allons passer mainte- . 1€ mettez toujours pas de . trés importants pour « discuter »
Petit solo : Nnant au sol% Vous bouvez . delay. Les attaques doivent étre : avec la rythmique.
J : ) P ¢ franches. Respectez bien les :
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o
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La piéce
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Master
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000000

ous sommes sur une grille
: de blues en A9/D9/E9. La

: gamme utilisée est la pentato-

: nique mineure. Toute la diffi-

¢ culté de ce style est rythmique.
. Les notes doivent sarréter

: avec netteté. Ecoutez bien le

: mouvement et imprégnez-vous
: du tempo (140 pour la piéce et

: 130 pour les exemples). Jouez

: d'abord toute la grille en accords
: avant de vous attaquer au solo.

¢ Vous pourrez ensuite improviser
: votre propre solo, mais ne soyez

Treble Reverb

: pas trop bavard! Laissez des si-
: lences, notamment sur les coups

* de caisse claire.

. A719) D79

E79 A7sus2)
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12— X—%—12—11——12—%—12—%—& —12—11 12——&—12—1 12—%—12 12—11—|
— 1T X111 1T 11—t — 11— 11—t 11— in—m—
2— 7 v — 1% % N L — — 1% % —

N TN
- Y- 5. 3 A 7 7 5. 3 A 5.
YR S e 3% VI S— T 3% 3
A S & 43 P S S— 43 4
—a- 3 —5- 5—2a 6- 6 —5; 5—2 5
C—, — L—, | —y — L— |
L ' — f — — } J—
Solo
1 1
Jd=140 G _J/2
4 . e
_ Hu i o i hﬁ % %E hﬁ - he
o ST g I T 1 T N T 1 T 1 il ]
& | 4 I | - I - 1
/1 o | - I 1|
A4 > 3 T 1 v 1 1
)
v, Vs
A rake_ 7y
T 2 2=
L - 2 14 13 - 2 Y] o oRLLA 13 14 12 -
A S 4 I 3 LA SV N VA 4
o) I i X1 T T
B . é !
B
Ve
5 full P _A — 1
— # t - Pl el hﬁ qg'h. IR 1 {2
[yl F I F I —1 T I ha i 1 I
[N Sl i i N I B S 2 T R I — =
5 ; _— i .
full Vs P P P P P A
PP P 85— == )y s
T . ;7T 5 3= PO = B A — = =3 o °
S LA S N I S 7 11 757 P & 79
7 — ———————— I -

12—11—10—8—10

—

— %

v

v

Guitar Part 33



@ CROSSROAD BLUES

34

Pistes 41
IS 2 2 2

.SIXTES ET TIERGES
A LA CHUCK BERRY

LE JEU DE CHUCK BERRY EST ESSENTIELLEMENT BASE SUR LES SIXTES, LES TIERCES, ET DE PETITS RIFFS
TRES RYTHMIQUES SUR DEUX OU TROIS CORDES. Ce jeu trés mélodique va faire entendre les harmonies
et amener les changements d’accords en alternant les impressions majeures et mineures grace a une action
sur la 7¢ que nous identifierons dans les exemples qui suivent.

o . s . R .
EX N ] : Sur les accords de Mi et La, - Veillez au blocage de lacorde  : systeme explique la sensa-
. : Inous allons jouer des riffs en  : intermédiaire non appuyée. ! tion tantot majeure et tantét
En sixtes : sixtes. Pas de difficulté particu- : Notez que la 7¢ est entendue - mineure, la 7¢ du La (Sol) étant
: p : q :
7 : liere, si ce n'est de bien attaquer : sur les deux harmonies: Ré, la ! aussi la tierce mineure du Mi.
* sur le temps, ni avant, ni apres.  : 7° du Mi, et Sol, la 7¢ du La. Ce
J=64
Do . e e 1
aES . : L— || - - i
v | o o T T T T 1 |
3
3
T
9 7 5 3 5 3
Be S ’ ST =3 ° ————a—6——
[=} bl 6 4 6 4

Ex n°2

Ici, nous jouons la méme chose
. Ique dans lexemple précédent,
: mais cette fois-ci en tierces. Vous  : jeu plus « pointu » et plus précis.  : résonances.

: retour au médiator, ce qui change : sur les cordes graves au niveau

- un peu la couleur et permet un

: du chevalet pour supprimer les

/| . pourrez attaquer les cordes en : Placez la paume de la main droite
J=64
/’_\
W — .
o= = == H | = - 1
3
3
T T
7 5 4 —4 2 9 7 5 3 5 3
T 9 7 5 3=—5=——3 10 8 7 5 7 5
B

Ex n°3

Passages d’accords

: Toujours dans l'esprit tierces

: I etsixtes, nous allons jouer
. des themes mélodiques qui

. d'accords. Les montées chro-

: darriver sur le temps avec la

: matiques en tierces permettent : basse et le pied.
: d'amener a ’harmonie suivante.

7} ¢ feront « sentir » les passages : Restez bien dans le tempo afin
.= 64
B
0yt hg g s £ £ & 8 V8
g gg § g E’ ﬁ’: ’ ! ! gl I I T I T T }
]
I I 1
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put, B B = hE e - b : > —
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N . . .
La Dlece : I e tempo volontairement lent : changent avec les accords, et : le tempo. En vous entrainant a
: e cette piéce va nous per-  : aalterner position en sixte et : jouer ces intervalles de sixtes
' /[ /[ : mettre de bien effectuer tous  : position en tierce, tout cela : et de tierces, vous trouverez
: ces riffs en tierces et en sixtes.  : en gardant bien le tempo. : une certaine symétrie dans les
. Le jeu doit étre calme, mais pas : Attention aux mesures7 et 8,  : positions.
 mou. La difficulté consiste a * qui pourraient donner envie :
: bien repérer les positions, qui i d'accélérer. La aussi, tenez bien
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S0L0 SHUFFLE BLUES

LE SHUFFLE EST UN MOUVEMENT RYTHMIQUE TERNAIRE (le temps est divisé en trois)
un peu « tralnant » qui se découpe en croche pointée suivie d'une double croche. Vous
pouvez entendre ce style en écoutant Stevie Ray Vaughan dans des titres comme Love Me
Darling sur I'album « In Step », ou encore Tell Me sur I'album « Texas Flood ».

o . . . , . . .
EX N ] : /| - de s'imprégner de ce fameux . de la main droite, et soyez
" INyour commencer. une - mouvement shuffle. Mutez . rigoureux sur le tempo.
Echauffons-nous| : P . ’ : légerement le son avec la paume :
* 1 séquence rythmique afin
J=100
—3—r—3—r—3— —3— —3——3——3— demm —3— —3— —3— ——3—
#ﬂugn y 1 T | T T
fon—1—"—F — | T -] —
Av.4 x I g T | - & > 1 I ‘Iv I ‘Iv I 0]1 1 P I | ©
) j 3 e & o eioH® 3 3! !3 jl_—u—; o
~ - H¥He o
H H
T
L] L 2 L 7] L L 7] o 2. o o K >3
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EX N 2 : Y/ /| : l'altération Sol#/Sol bécarre. La  : l'accord de La. Cette note est

- : ans cette descente en : tierce majeure (Sol#) sur l'accord : importante pour faire entendre
Descente de tiercesjilk D X : de Mi devient mineure sur : le passage d'accord.
* LA tierces, vous remarquerez : :

J=100 3
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EX ] 3 : Y/ /| * majeur utilisé dans la piece qui  : majeure de Si puis de La et enfin

¢ suit. Notez la gamme qui change : de Mi pour un mélange de blues

En penta majeure e troisieme exemple évoque avec l'accord: pentatonique et de country.

le mode pentatonique
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La piece
[/ /|
premiére difficulté de cette

a
Lpiéce consiste a jouer la des-
cente en tierces tout en retours

GUITAREFender
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MEDIATORDunlopiilimm

au médiator. Entrainez-vous a

. jouer ces retours qui offrent une
sonorité différente des allers, ou
des allers-retours. Sur l'accord
de Mi, la gamme utilisée est la
pentatonique majeure (Mi-Sol-

Stratocaster

Master Gain

- Sol#-Si-Do#). Travaillez les bends
 aux mesures 3,4 et 50U la corde :

. de Sol doit monter du Fa# au
: Sol# pour faire entendre la tierce :

5 majeure du Mi. Soyez souple
¢ dans votre jeu qui évoquera un

00000

o

Bass Mid Treble Reverb

. peu le pedal steel ou le B-Ben-

der. Enfin, concentrez-vous sur

. le tempo et le mouvement ter-

naire car ce solo doit « coller » a

; la rythmique shuffle.

J Cap, Bo® full full
—3 u ul
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BOOGIE SHUFFLE

VOICI UN RIFF TERNAIRE D’INSPIRATION BOOGIE WOOGIE. Les mots boogie woogie (et le style) ont été inspirés
par le bruit du train américain (woogie signifie wagon), ce qui explique la rapidité et le mouvement régulier et
obsessionnel. Nous alternerons jeu aux doigts et jeu au médiator. Le blocage des cordes et la brieveté des attaques
sont déterminants pour exécuter ces séquences dont le jeu doit évoquer une respiration, une mécanique. Le son
choisi sera crunch mais ce genre de riff fonctionnera aussi tres bien en son clean. Par contre n'utilisez pas de delay
ou tout autre effet qui pourrait nuire a la précision rythmique.

EX N ] . [Dour jouer ce premier exemple, : étre posés sur les cordes (cette : attaque, remontez les doigts
" 1 I labase de la paume de la : main droite ne doit quasiment  : pour bloquer la résonance de
Les dOIgtS pour la : main droite doit étre placée sur : pas bouger). Le pouce attaque  : l'accord. Cette technique de jeu
précision ¢ le chevalet, le bras formant un : : la corde de La, l'index et le aux doigts a l'avantage d'offrir
: angle de 45 degrés par rapport  : majeur les cordes de Ré et Sol.  : un jeu trés propre et net.
L i au manche. Les doigts doivent i A la main gauche, aprés chaque
3
J=s85 JI=JI "
fy == ——= o~ o T — s S
ot——s—2s—73 D R S S s 77 <
= m = - = — o m
P P P ? 12 mop 1o
T ; v 7

Le médiator
pour la puissance

ous allons ici jouer quasi-
: ment la méme séquence,
! mais cette fois-ci au médiator.
: Comme vous pourrez le consta-
. ter, le son est trés différent, ce

: matiére de sonorité. Attaquez
: franchement en allers pour la

basse (La) et en retours tres
: brefs pour les cordes de Ré et
: Sol. Attention & ne pas accro-

: un Do# (qui est la tierce majeure
¢ de laccord de La). Dans ces

: exemples, seules la fondamen-

: tale, la quinte et loctave doivent
¢ étre entendues.

L i qui montre que lattaque de f cher la corde de Si qui, dans
. : main droite est déterminante en : cette position, ferait entendre
J=85 JI=J3
r ) , = ; = ‘ = r = _——————
y 4 e 3 T I I & T I L2 I T T I T T 1
o = d - - & - - =5 - o> o
n v v v v v \ n V n v
- 173 pIE)
A 2 2 2 2 2 2 -+ 2 + 2
A 2 2 2 2 2 2 2 2
0 3 5
S
2
) = = f = f — —— == = f = "
a a T T i T a 1
a7 -7 T T T -7 Il |
pu— 173 174 7% 174
A fo 2 2 2 2 2 L 2 fa - 2PY 2 2 2
A /-2 2 2 2 2 2 /2 /-2 /2 2 2 2
B—s3 3 5 3
S

Ex n°3

: Toujours au médiator (mais
: I vous pouvez aussi jouer aux
¢ doigts!). Nous allons changer

: mémes que précédemment. La
: position étant différente (trois
: cordes graves), entrainez-vous

 Mia La). Enfin, n'oubliez pas les
: bends d'/4 de ton indiqués sur
: la partition. Ces légers bends

EEE : de degré pour travailler ce riff ~ : a bien placer la main droite en  : apporteront de la fluidité et de
: en Mi. Les conseils sont les : passant d’'un degré a lautre (de : la souplesse au jeu.
3
J=85 J3=J3
) 3
i FT 57 [ 7 7 = /Tt 1 F =71 ,
5} D ») < X !
nv oV v vV v V-nV nV
- 74 174 174 173
i L) ¥ L) ¥
A 2—2 2 2 2 2 f2 f2 f2 2 2 2 2 Fo—
B—>2—2 2 2 2 2 S22 S| /3 2 2 2 2—5—4—2—4—27424
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La Dlece ¢ peu le tempo (on passe de 85a : en La. Veillez bien a la régularité : est divisé en trois (triolets). Ici,
: la noire a 90). Vous remarquerez : et au tempo, et appuyez les : nous jouerons le premier et
/[ | : que ce riff est largement inspiré : accentuations sur les basses lors : troisieme triolets (en binaire
prés ces trois exercices de  : d'un célébre titre de ZZ Top, : des changements de degrés. . le temps est divisé en deux
« chauffe », nous allons pas- : mais ici nous allons passer tous : Enfin un petit rappel: dans le : croches). Bon courage!
ser a la piece en accélérant un  : les degrés d'une grille de blues  : mouvement ternaire, le temps
3
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X BOOGIE TEXAN
A LA STEVIE RAY VAUGHAN

RESTONS SUR LE BOOGIE, mais cette fois, il s’agit d'une séquence a jouer au médiator, dans un style texan
proche de Stevie Ray Vaughan. Jouer cette séquence va vous demander de la rapidité et un gros travail sur
le blocage des cordes a la main gauche. Ces exemples seront ternaires (le temps divisé en trois), mais nous
verrons que le mouvement binaire (le temps divisé en deux) n’est jamais trés loin.

EX no] : e premier exemple est - en allers-retours permanents - plus fort qu'en attaquant une
" a— : tout simplement le riff i sur trois ou quatre cordes en ne : seule corde a la fois a la main
Le riff principall ¢ principal, donc a travailler sans  : faisant entendre qu'une seule  : droite. Typique de SRV.
: modération. A la main gauche, : note a la fois. Cette technique
/[ / | : o :
. le blocage des cordes est pri- . de balayage permettra un jeu s
J s ﬁ : mordial car la main droite joue : plus musclé et rythmiquement : A
=90 =
LNy V. mV nV |
’{ Hﬁ'ﬂz "i } T I | Il |
RS — —
(2 = vy o v vy o v
S e TS S A
V. mVnV
T 2
A 2-2 2—2 2
1= 2—2—4—4 2—2—4 2—2—4—4 2—2—4 0
———0—"0-0—3—4 3—4 0--0-0—3—4 3—4 5
EX n°2 : En utilisant cette méme tech- : gauche a plat sur les cordes pour : basse correspond a une cadence
. Lonique de blocage des cordes, : bloquer le son, et n'appuyez que : en Il V |, c'est-a-dire Fa# mineur
Le turnaround : nous allons jouer le turnaround : la corde qui doit étre entendue. : - Si 7°- Mi.
7] | . de cette séquence boogig blues. : Soyez rg’g{ulier et veillez a ne : Bito)
: Placez les doigts de la main : pas accélérer. Cette montée de o
; i
l=e0 S3=03 PR n_V
nl Il
AR T I ﬁijr‘l\f\ i |
i i i I o
- L=
v SR e PRI R L " EEEEEREEEEL B RCEE S S
&
noV
\v/ " \v/ " \'l
T 4
I I
A n. 0N [
B 1—1—2—2 2—2—4—2 0 2/
S 21224455 5—5—4—4—2—2—-0—0—3—4
EX n°3 : aintenant un exercice sur  : Travaillez les glissandos sans : sur la partition). Entrainez-vous
: des accords de trois sons.  : perdre le tempo, notamment ! lentement pour jouer cette
Sur les cordes alues ¢ Le mouvement a la main droite : lors de la montée chromatique : montée, puis accélérez progres-
7/ | . reste le méme, mais sur le ¢ de Mi9 vers La9, qui doit étre : sivement pour arriver au bon

i groupe des trois cordes aigués. i jouée en allers-retours (indiqués : tempo.

vV v
m Vo — v n— Vo — vV n—
= X 3 4 0 3 4 3 2 0 3 2
T X 2 3 0 2 3 2 3 0 2 3
A X 3 1 0 3 1 3 1 0 3 a
B
A9
b [l
L%
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| I & 1 |
I I r 1 |
I 1 |

n V-V o v V-m VvV n V n V m
X— 67— X—6>=7 7 7—6—7—8—9—10—11 12
M X——6—~7—X—6-—7 7 7—6—7—8—9—10—11 12
I X—6—=7—X—6—7 7 7—6—7—8—9—10—11 12
=]
B
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Gain Bass Mid Treble

La N |éce : aétéaugmenté, car larapidité  : et le blocage des résonances. : mais aussi lors des accords, par
. fait partie intégrante dustyle  : Nattaquez pas trop violemment : exemple le Mi 7/9# qui contient
I/ /[ . boogie (le rythme du boo- : a la main droite qui doit rester  : un Sol# (tierce majeure) et un
ette piece est un simple : gie woogie est inspiré par la : souple. Vous noterez lambiguité : Fa double # (Sol bécarre) donc
bout a bout des exemples  : cadence du train). Les difficultés : harmonique majeur/mineur : en méme temps, une tierce
vus précédemment. Le tempo ! résident aussi dans la régularité : (typique du blues) dans les riffs  : mineure.
3
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[ & an W11 y T I
O e S e ed . e e =T L =
~ S T s 3 4 -
SN—
T
A 2—2 2 —
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6 E AN
)ut e

LT T e

AN
— — 3>=4—0—3>=4—10 X—6 7—X 7 7 7—6—7 8—9 10—11
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Blocage des cordes

LE TEXAS

LE « TEXAS SHUFFLE » EST UN MOUVEMENT RYTHMIQUE TERNAIRE

SHUFFLE

(chaque temps divisé en trois).

Le principe de ce style consiste a bloquer les cordes avec les doigts de la main gauche tout en effectuant un mouvement de
balayage, au médiator, a la main droite. Nous allons travailler d’abord en rythmique, sur un cycle de blues de 12 mesures en La,
puis nous travaillerons sur un solo de deux cycles (24 mesures) utilisant la gamme pentatonique blues. Les exemples seront

Ex n°l

joués a 120 bpm a la noire puis a 85 bpm afin de bien

: gauche, puis jouez les accords a la
: main gauche. Pour travailler le blo-
* cage des cordes, plaquez laccord

. dela9 etenattaquant toutes les
. cordes a la main droite, et ne faites

amain droite va effectuer un
ouvement de balayage souple

: enaller-retour. Dans un premier
: temps, entrainez-vous en bloquant

décomposer les mouvements.

: entendre que les notes appuyées,

. les autres cordes doivent étre

: étouffées. Respectez les glissandos
. et jouez bien au fond du temps,

. sans accélérer.

Y/ /| : toutes les cordes avec la main
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Ex n°2
Le solo
' |/ / |

Pour jouer ce solo, vous
pouvez soit enclencher une

pédale doverdrive, soit changer
le sélecteur afin d'accrocher un
peu plus la saturation d'ampli.
Attaquez franchement les cordes
: alamain droite en appliquant la
: technique du blocage. Soignez
bien le toucher (vibratos, attaques,

! appoggiatures, bends, etc.), car

: linterprétation est primordiale en
: blues, la vélocité et le nombre de
: notes jouées sont secondaires.

: Respectez le tempo, jouez plutét
: derriére que devant. Attention a
: lamesure 8 aux attaques en slap,

! la corde de Mi doit étre attaquée
: par en dessous, avec le majeur de
: la main droite. Enfin aux mesures
i 14,15,16 et 17, attaquez en retours
¢ au médiator, ce qui ajoutera de la
: précision et évitera daccrocher

: des cordes indésirables.
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Pistes 61 a 64
IS 222

L'APPROCHE TERNAIRE

DE JIMI HENDRIX

VOICI UN BLUES UN PEU PARTICULIER A LA MANIERE DE JIMI HENDRIX. La structure

ne change pas, mais le jeu va mélanger rythmique, riffs, bends, octaves. Hendrix a été trés
influencé par les bluesmen «historiques » (BB King, Muddy Waters) et aussi par le rhythm
and blues de Curtis Mayfield. Il a considérablement fait évoluer le style, en le jouant de fagon
sauvage et déstructuré avec des bends trés appuyés, I'utilisation maitrisée du larsen et un son

C e premier exercice rythmique
est moins simple qu'il y parait.
La difficulté consiste a bien tenir
le tempo tout en bloquant les
cordes a la main gauche. La main

- droite va servir de métronome
- en effectuant un mouvement
: régulier dallers-retours. Cette main :
: droite doit étre lourde et souple
: 4 la fois. Respectez les indications

ultra puissant.

: de médiator sur la partition. Le
: mouvement est ternaire: le temps

est divisé par trois en triolets. Nous

* ne jouerons que le premier et le
! troisiéme triolet.
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EX n°2 e deuxiéme exercice est le trille et sur le blocage des
: — dans la continuité ryth- cordes. Les allers retours au
Rythmique enrichie mique du premier, agrémenté médiator sont différents de
/7 | du riff principal sur deux lexemple 1. Veillez a la fluidité
cordes. C’est un travail sur au moment du trille.
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Ex n°3

67 JTI=4 D

I

\ e

oujours pour sentrainer sur
lalternance de la rythmique
et du riff, nous allons jouer dans

les aigus a la 12¢ case pour travailler

aussi le démanché rapide. La

¢ difficulté sera de garder le tempo
: et de toujours retomber sur la

: corde grave en rythme. Exécutez
¢ le démanché durant la résonance
: du Mi grave.
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La piece
/[ /|
C‘est un blues en 12 mesures
qui fait la synthese des trois

exemples précédents avec, cette
fois-ci, les passages d'accords.

: Pensez au blocage des cordes,

: notamment lors des passages

: joués en octaves aux mesures 6

: et 1. Attention au double-bend &

: lamesure 4: lannulaire de la main

: gauche doit « bender » la corde de
¢ Si, case 14, et remonter en méme

¢ temps la corde de Sol, qui sera

* par conséquent « pré-bendée ».

: Veillez a ne pas accélérer lors du

- riff ala mesure 7. Enfin, la descente
- finale en liaisons, hammer-ons

. et pull-offs permet d'identifier
¢ le mode utilisé (un des préférés

: d'Hendrix) qui est le mode dorien
: Cest-a-dire un mode mineur avec
: 7¢ et sixte majeure, ce qui donne

: en Mi: Mi-Fa#-Sol-La-Si-Do# (sixte
: Maj)-Ré (79).
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Pistes 65 a 68

L 8 8 8 & ¢

ENRIGHIR LES ACGORDS
D'UNE GRILLE DE BLUES

POUR VARIER UN PEU LE SYSTEME DU BLUES EN TROIS ACCORDS, NOUS ALLONS « ENRICHIR »
LES ACCORDS DE BASE PAR DES RENVERSEMENTS, DES ACCORDS ET NOTES PIVOTS. Il y a énor-
mément de renversements et de positions d’accords différents. Nous allons ici simplement donner des
clés qui permettront de faire évoluer les grilles.

o . R . . S
EX N ] : Les renversements sont trés - le renversement avec une basse : sements. La corde de Mi aigué
: Limportants, car ils modifient  : de La. Comme laccord est : peut étre remplacée par celle de
Les renversements . la hauteur et la couleur des : composé de quatre notes (to-  : Mi grave vous pourrez obtenir
/| : accords. Lexemple estenLa7,  : nique, tierce, quinte, septiéme) : ainsi quatre autres positions de
! ce qui permet de jouer la corde : nous aurons donc une position  : l'accord de La septieme.
: de La a vide et ainsi de vérifier  : fondamentale, et trois renver-
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Ex n°2

Accord pivot avec
note descendante

- “Toujours en tonalité de La
: 1 majeur nous allons descendre
: chromatiquement la note la plus

: aigué de l'accord de 13°: tonique, :

1 7¢, tierce et sixte (7 + 6 = 13).

: chaque note de l'accord. Vous

: pourrez de cette fagon agir sur
: chacune delles (tierce majeure
vers mineure, 7° vers 7° majeure,

: quinte vers quinte augmentée

: ces exercices sont théoriques,

: soignez les attaques et le sustain

: ainsi que l'égalité de volume
: entre les cordes attaquées.

Ll : Essayez toujours de repérer : ou diminuée, etc.). Méme si
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Note pivot avec
accord ascendan

ous allons faire le contraire
: de lexemple précédent en
: jouant une suite d'accord dont

: lanote la plus aigué sera le Mi
: (pivot). Cette note de Mi va

: changer de statut suivant les
: accords. Elle sera la quinte en
* La7, la 11© sur le Si mineur 1, la

. tierce mineure du Do# mineur 7,

. la tierce majeure du Do7...
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homogénéité du son (entre les

qui diminuera les aigus. Laissez
résonner en vibrant et veillez a
cordes graves et aigués).

Soyez tres doux dans vos attaques,
que vous jouiez au médiator ou

aux doigts. Vous pouvez aussi
jouer avec la pulpe du pouce, ce

ette grille de blues. La diffi-

culté consiste a bien enchainer
les accords, sans bruit de cordes.

Rfstez en son clair pour jouer
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QUAND
VOUS REFERMEZ
U N E
UNE NOUVELLE VIE
SOUVRE A ELLE.

EN TRIANT VOS JOURNAUX,
MAGAZINES, CARNETS, ENVELOPPES,
PROSPECTUS ET TOUS VOS AUTRES
PAPIERS, YVOUS AGISSEZ POUR UN MONDE
PLUS DURABLE. DONNONS ENSEMBLE
UNE NOUVELLE VIE A NOS PRODUITS.
CONSIGNESDETRI.FR

ClITEO®

Le nouveau nom d’Eco-Emballages et Ecofolio
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