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Guitar Part 3

Blues toujours !
Pendant deux ans, Max-Pol Delvaux a animé dans Guitar Part la rubrique « Story Of 
The Blues », revenant sur les clés du style (gammes pentatoniques, jeu au bottle-
neck…) et sur les différents courants qui ont jalonné son histoire : Delta Blues, Chi-
cago Blues, Texas Blues, Rhythm and Blues… Dans ce nouveau numéro Collector qui 
compile ses meilleures leçons vous croiserez la route de Chuck Berry, Jimi Hendrix, 
Stevie Ray Vaughan, ZZ Top… Des enfants du blues originel, véritable carrefour des 
musiques actuelles que l’on aime. Comme un clin d’œil à Robert Johnson, l’un des 
pères fondateurs du genre et du fameux « club des 27 » (il est mort à 27 ans comme 
Brian Jones, Jimi Hendrix, Jim Morrison, Kurt Cobain…), , le nom de baptême de cette 
nouvelle méthode « Crossroad Blues » était tout trouvé !  

Benoît Fillette
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VOTRE 
PROF 
MAX-POL 
DELVAUX
Max-Pol Delvaux nous 
impressionnera tou-
jours. L’an dernier, au 
détour d’une conver-

sation, il nous racontait avoir écrit une chanson pour John-
ny Hallyday, sur l’album à succès « À la vie à la mort » (2002). 
Musicien accompli, Max-Pol accompagne depuis près de 
20 ans Hugues Aufray sur la route. Collaborateur de la re-
vue Guitar Collector dans les années 2000, et de Guitar 
Part depuis dix ans, il analyse pour nous le jeu et le son de 
Jimi Hendrix, Jimmy Page, Jeff Beck, Chuck Berry, Stevie Ray 
Vaughan et bien d’autres, avec des « Total Songs » et des 
études de styles mémorables. 

http://www.guitarpart.fr
http://www.guitarpart.fr
http://www.guitarpart.fr
mailto:gpcourrier@guitarpartmag.com
mailto:info@ampnet.be
http://www.twitter.com/guitarpartmag/
https://www.instagram.com/guitarpartofficiel/
http://www.youtube.com/guitarparttv
http://www.guitarpart.fr
https://www.facebook.com/guitarpartmagazine


4

Crossroad Blues

 Pistes 01 à 03

Pour cette première série, nous 
allons travailler les cinq posi-

tions de cette gamme auxquelles 
on ajoutera la quarte augmentée 
(blue note). Les exemples sont 
donnés en Mi, par conséquent 
les notes de la gamme sont :

Mi : Fondamentale
Sol : Tierce mineure
La : Quarte
La# : Quarte augmentée (blue 
note)
Si : Quinte
Ré : Septième

Les exemples sont joués en 6/8 
(ternaire), mais vous pourrez, 
une fois les positions apprises, 
les jouer en binaire (4/4). 

Ex n°1
Les cinq positions 
de la gamme
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Il est important de travailler les 
JDPPHV�HQ�GÅPDQFKÅ�Dî�Q�GH�

varier le jeu en se déplaçant sur 
le manche sans rester coincé 
sur les mêmes positions. Cet 

exercice va vous permettre de 
passer d’une position à une 
DXWUH�HQ�JDUGDQW�XQH�ï�XLGLWÅ�GH�
jeu. 

Ex n°2
Position en démanchés 
sur trois octaves
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

La gamme Pentatonique 
mineure de blues

NOUS ALLONS ÉTUDIER LES DIFFÉRENTES POSITIONS DE LA GAMME PENTATONIQUE MINEURE 
DE BLUES. La gamme pentatonique est composée de cinq notes (penta = 5), à laquelle va venir 

s’ajouter la « blue note ». Cette blue note est la quarte augmentée de la gamme de base. Nous com-
mencerons par une série d’exercices des cinq positions de gamme, suivie d’un exercice en démanché, 

et enfi n d’un solo sur 12 mesures utilisant cette gamme. Ces exemples purement techniques vont 
vous permettre de situer et de « photographier » les diff érentes positions sur le manche. Attention, ces 

exercices n’empêchent pas de travailler le toucher (attaques, vibrés, légers bends, etc.)



Guitar Part 5
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Ex n°4

Ex n°5

Ex n°3

Nous allons maintenant 
mettre en application cette 

gamme en jouant un solo sur 
une grille de blues en 12 
mesures, toujours au même 
tempo, et toujours en ternaire. 
Vous pouvez « muscler » un 

peu votre son pour jouer 
cette séquence. Ce solo est un 
exemple parmi tant d’autres 
et sert simplement à mettre 
en pratique l’apprentissage des 
gammes. Il est évident que le 
but de cette leçon est que vous 

VR\H]�VXIî�VDPPHQW�¼�OpDLVH�DYHF�
cette gamme pour improviser 
librement. Soignez bien le 
toucher en variant les attaques, 
et en faisant vibrer les notes et 
les bends. 

La pièce
Solo blues en 
pentatonique 
mineure
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��
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Crossroad Blues

MATOS : GUITARE Fender Telecaster AMPLI Marshall JVM 215
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1,5 mm

3
Volume

6/7
Gain

6
Bass

5
Mid

5
Treble 

2
Reverb
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Ex n°1
Les cinq positions 
de la gamme
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Comme pour le mode mineur, 
nous allons travailler les cinq 

positions de cette gamme. Ce qui 

correspondait à la blue note en 
mineur va devenir, ici, une tierce 
mineure. 
Les exemples sont donnés en Mi, 
par conséquent les notes de la 
gamme sont :
Mi : Fondamentale
Fa# : Seconde
Sol : Tierce mineure

Sol# : Tierce majeure
SI : Quinte
Do# : Sixte majeure.
Vous remarquerez que cette 
position de base du mode (Mi) 
correspond à la position 2 du mode 
mineur (Do#). Il s’agit simplement 
d’un déplacement du système. 
Ce mode ne contient ni quarte, ni 

septième, et la tierce mineure doit 
être une note de passage, ne vous 
arrêtez pas dessus.
Les exemples sont joués en 6/8 
(ternaire), mais vous pourrez, une 
fois les positions apprises, les jouer 
en binaire (4/4) ou inventer vos 
propres exercices (notes répétées, 
gammes brisées, liaisons, etc.) 

Position 1

Position 2

Position 3

Crossroad Blues

 Pistes 04 à 06

La gamme Pentatonique 
majeure de blues

NOUS ALLONS REPRENDRE LE MÊME PRINCIPE D’EXERCICES QUE POUR LES PENTATO-
NIQUES MINEURES, MAIS EN DÉPLAÇANT LE SYSTÈME UNE TIERCE MINEURE PLUS BAS. Les 

positions vont donc êtres les mêmes que si vous jouiez une gamme de Do# en penta mineure. 
Évidemment, le phrasé et les notes sur lesquelles s’arrêter vont être très diff érents. Les grands 

utilisateurs de ce mode sont B.B. King, ou encore Robben Ford.
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Nous mettons ici encore en 
application cette gamme en 

jouant un solo sur une grille de 
blues en 12 mesures, toujours 
au même tempo, et toujours en 
ternaire. N’hésitez pas à impro-
viser et mettre en pratique ces 
gammes pour gagner en aisance, 

et bien distinguer les notes 
GpDUULYÅH�¼�OpÅFRXWH��Dî�Q�GH�GLI�
IÅUHQFLHU�SHQWDWRQLTXH�PDMHXUH�
de Mi et pentatonique mineure 
de Do# : comme les deux modes 
utilise les mêmes notes, vous 
pourrez bientôt les mélanger 
(voir leçon suivante). 

la pièce
Solo blues en 
pentatonique 
majeure
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Comme avec la gamme 
mineure, travailler en déman-

ché, en se déplaçant sur le 
manche plutôt que de rester 
bloqué sur les mêmes posi-

tions, permet des varier le jeu, 
de passer d’une position à une 
DXWUH�VDQV�SHUGUH�HQ�ï�XLGLWÅ��
et accessoirement de mieux 
visualiser la gamme dans son 

ensemble et non comme cinq 
schémas indépendants. 

Ex n°2
Position en démanchés 
sur trois octaves
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Position 4

Position 5

Crossroad Blues
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MATOS : GUITARE Fender Telecaster AMPLI Marshall
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1,5 mm

3
Volume

6/7
Gain

6
Bass

5
Mid

4
Treble 

2
Reverb

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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Crossroad Blues

 Pistes 07 à 08

Gammes Pentatoniques : 
melange majeur et mineur

POUR CETTE LEÇON NOUS ALLONS TRAVAILLER LE JEU ALTERNÉ DE PENTATONIQUES 
MINEURES ET MAJEURES en passant d’abord en revue les positions de gammes, 

puis un exemple de solo utilisant cette méthode.

Ex n°1
Les cinq positions 
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Pour commencer, nous allons 
repérer sur le manche les posi-

tions alternées de pentatoniques 
mineures et majeures en restant 
dans le même secteur de jeu. 

Les exemples sont joués en Sol. 
Vous remarquerez que la première 
position de pentatonique majeure 
de Sol correspond à la deuxième 
de Mi mineur. Repérez bien les 

degrés (tonique, tierces quintes, 
VL[WHV��HWF���Dî�Q�GH�PDÊWULVHU�OHV�
arrivées de notes, lors des passages 
d’accords, pendant le solo. 

Position 1

Position 2

MATOS : GUITARE Gibson Les Paul Standard AMPLI Vox 
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Volume

6/7
Gain

6
Bass

5
Mid

4
Treble 

2
Reverb
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Position 3

Position 4

Position 5
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Le but de cette leçon est que 
YRXV�VR\H]�VXIîVDPPHQW�¼�OpDLVH�

DYHF�FHV�PRGHV�SRXU�LPSURYLVHU�
OLEUHPHQW��)DLWHV�ELHQ�DWWHQWLRQ�
DX[�QRWHV�GpDUULYÅH��DîQ�GH�ELHQ�
IDLUH�HQWHQGUH�OH�FDUDFWÄUH�PDMHXU�

RX�PLQHXU��6HUYH]�YRXV�GHV�WLHUFHV�
HW�GH�OD�VL[WH�GX�PRGH�PDMHXU�
TXL�VRQW�OHV�QRWHV�PRGDOHV��&HWWH�
DPELJXËWÅ�PLQHXU�PDMHXU�VH�
UHWURXYH�DXVVL�GDQV�OHV�DFFRUGV��
QRWDPPHQW�OpDFFRUG�GH�6RO�����TXL�

HVW�FRPSRVÅ�GH�OD�IRQGDPHQWDOH�t�
6RO�t�GH�OD�WLHUFH�PDMHXUH�t�6L�t�GH�
OD�VHSWLÄPH�t�)D�t�HW�GH�OD����t�/D���
2Q�WURXYH��SDU�FRQVÅTXHQW��GDQV�OH�
PÆPH�DFFRUG�XQ�6L�EÅFDUUH�HW�XQ�
6L�EÅPRO��

([�Q��
6ROR�EOXHV
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Crossroad Blues
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Crossroad Blues

 Pistes 09 à 11

Ce premier exemple doit être 
joué en son très crunch mais 

SDV�VDWXUÅ��Dî�Q�TXH�OHV�QRWHV�VH�
détachent mieux. La main droite 
doit être « lourde » et donner 
une impression de lenteur. Jouez 

donc bien au fond du temps. 
Laissez résonner l’accord de Mi 
MXVTXpDX�ULII�VXU�GHX[�FRUGHV��
Ne jouez pas trop « propre » 
et pensez aux glissandos, aux 
vibrés, notamment sur la partie 

jouée en octaves. Utilisez de 
préférence une guitare de type 
Stratocaster, idéale pour évo-
TXHU�FH�JHQUH�GH�U\WKPLTXH��

Ex n°1
5\WKPLTXH�
hendrixienne
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

NOUS ALLONS TRAVAILLER TROIS FORMULES RYTHMIQUES SUR UNE GRILLE DE MI-LA-SI EN 12 MESURES. J’ai 
choisi trois exemples très éloignés les uns des autres, afi n de montrer que, sur une même grille, nous pouvons créer 

des ambiances totalement diff érentes. Les séquences pourront être jouées avec le même son crunch à l’ampli, que 
vous pourrez moduler soit en baissant le volume de la guitare, soit en changeant la position du sélecteur.

Trois rythmiques 
sur une meme grille
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Crossroad Blues

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster et Telecaster AMPLI Vox AC15
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1,5 mm

3
Volume

6/7
Gain

6
Bass

5
Mid

5
Treble 

2
Reverb

Ex n°2 
Rythmique ternaire
HQ�VKXIï�H
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Sur un tempo légèrement plus 
rapide, nous allons travailler 

XQH�U\WKPLTXH�HQ�VKXIï�H��GRQF�
en ternaire (le temps divisé en 
WURLV���/H�EORFDJH�GHV�FRUGHV�HW�
GHV�UÅVRQDQFHV�HVW�WUÄV�LPSRU�
WDQW��,O�FRQVWLWXH�OD�SULQFLSDOH�
GLIî�FXOWÅ�GX�VW\OH��*DUGH]�XQ�
VRQ�FUXQFK��PDLV�PRLQV�VRXWHQX�
que pour le premier exemple. 

6L�YRXV�MRXH]�VXU�XQH�6WUDWR�
FDVWHU��SUÅIÅUH]�OD�SRVLWLRQ���DX�
QLYHDX�GX�VÅOHFWHXU��$WWDTXH]�
IUDQFKHPHQW�OHV�FRUGHV�HW�UHV�
SHFWH]�ELHQ�OHV�EHQGV�LQGLTXÅV�
VXU�OD�SDUWLWLRQ��Dî�Q�GH�GRQQHU�
GX�UHOLHI�DX�MHX��(QWUDÊQH]�YRXV�
HQ�MRXDQW�GHV�DOOHUV�UHWRXUV�

HQ�VKXIï�H��FURFKH�SRLQWÅH���
GRXEOH�FURFKH��¼�OD�PDLQ�GURLWH��
/HV�GRLJWV�GH�OD�PDLQ�JDXFKH�
bloquent les allers, et laissent 
UÅVRQQHU�OHV�UHWRXUV�HQ�VpÅFDU�
WDQW�GHV�FRUGHV��
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Toujours sur la même grille, 
nous allons maintenant jouer 

en syncope et en laissant des 
silences, à la manière de Keith 
Richards. Conservez toujours 
un son crunch pour jouer ce 
troisième exemple. Ici aussi, 

le blocage des cordes est très 
important. Servez-vous de la 
paume de la main droite pour 
bloquer les six cordes en même 
WHPSV��/D�GLIî�FXOWÅ�UÅVLGH�
aussi dans les mises en place, 
notamment au moment des 

GÅPDQFKÅV��¥FRXWH]�OD�EDWWHULH��
qui vous aidera à jouer bien en 
SODFH��8WLOLVH]�XQ�PÅGLDWRU�GXU�
et veillez à ne pas accrocher de 
FRUGHV�LQGÅVLUDEOHV��

Ex n°3
Rythmique en syncope
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��
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Ex n°1
Justesse et démanchés
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Ce premier exercice va vous 
permettre de travailler la jus-

tesse ainsi que les démanchés. 
Pensez à poser vos doigts sur les 
cordes derrière le bottleneck et 
essayez de bloquer les cordes 

aussi à la main droite. Vous 
pouvez jouer aux doigts ou au 
médiator. Le son sera plus doux 
aux doigts et les attaques plus 
précises, mais mieux vaut savoir 
maîtriser les deux techniques. 

Le bottleneck doit être parallèle 
DX[�IUHWWHV��9ÅULî�H]�OD�MXVWHVVH�
avec un accordeur, ce qui vous 
permettra de bien « photogra-
phier » sa position par rapport 
aux frettes. 

Ex n°2
Ça glisse tout seul…
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Un autre exemple, toujours 
pour vous permettre de 

YÅULî�HU�OD�MXVWHVVH�HQ�SDVVDQW�GX�
Mi au La en démanché. Ne levez 

pas la main gauche du manche. 
Pour arrêter le son, servez-vous 
de la main droite, en bloquant 
les cordes avec la paume. 

Ex n°3
Dernières glissades
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Pour ce troisième exercice, qui 
se joue sur les cordes aiguës, 

pensez à bloquer les cordes 
graves avec la paume de la main 
droite. Soyez doux à la main 

gauche pour ne pas taper sur 
les frettes avec le bottleneck, 
notamment dans la première 
mesure utilisant les cordes à 
vide. Faites vibrer les notes et 

gardez les doigts bien parallèles 
aux frettes. N’appuyez pas trop 
et respectez bien les glissés. 
Faites « traîner » les notes. 

Crossroad Blues

 Pistes 12 à 15

Le bottleneck
TRAVAILLONS À PRÉSENT LA TECHNIQUE DU BOTTLENECK. Si vous n’en avez pas déjà un, privilégiez un bottle-
neck métallique, qui vous off rira un meilleur sustain. Pour jouer ces séquences, préférez des cordes à tirants rela-
tivement fort (10/48 ou 11/48). Le son étant assez saturé, il faudra bien veiller au blocage des cordes afi n d’éviter 
trop de résonances. Enfi lez le bottleneck sur l’annulaire ou l’auriculaire, suivant ce qui vous semble le plus facile 

pour jouer, et posez l’index et le majeur de la main gauche sur les cordes derrière celui-ci. 



Nous allons mettre en 
application ces différentes 

techniques en jouant un solo 
complet sur une grille de blues 
en Mi. La gamme utilisée est 
la pentatonique mineure avec 

quelques emprunts à sa relative 
majeure. Jouez ce solo décon-
tracté, mais veillez  à la justesse, 
SULQFLSDOH�GLIî�FXOWÅ�GX�MHX�DX�
bottleneck. Faites bien vibrer les 
notes tenues, comme indiqué 

sur la partition. N’oubliez pas 
le blocage des cordes qui est 
aussi déterminant pour le son, 
surtout en saturation. 

Le solo
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Guitar Part 17

MATOS : GUITARE Fender Telecaster AMPLI Marshall 
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Volume

6,5
Gain

6
Bass

5
Mid

4
Treble 

2
Reverb

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Jouez cette séquence bien au 
fond du temps en appuyant 

les bends d’un quart de ton, 
LQGLTXÅV�VXU�OD�SDUWLWLRQ��Dî�Q�
d’accentuer l’effet « chewing-
gum » (comme si les cordes 
étaient très molles). Aux pas-
sages en chicken-picking, tenez 

fermement le médiator entre le 
pouce et l’index pour jouer les 
basses, et étouffez légèrement 
le son en palm-muting. Vous 
remarquerez les possibilités d’ac-
cords et de dissonances qu’offre 

cet open tuning. Choisissez un 
son crunch qui laissera entendre 
les harmonies. Vous pouvez 
aussi jouer cette séquence en 
son clair, ou encore à la guitare 
acoustique. 

Crossroad Blues

 Piste 16

POUR COMMENCER CE BLUES, NOUS ALLONS ACCORDER LA GUITARE EN RÉ OPEN, C’EST-À-DIRE, DU GRAVE À L’AI-
GU : RÉ-LA-RÉ-FA#-LA-RÉ. Cet accordage fait entendre un Ré majeur lorsque vous jouez les cordes à vide. Il permet aussi 

de nombreuses possibilités d’accords et facilite le jeu au bottleneck, comme nous le verrons à la leçon suivante. Je vous 
conseille d’utiliser un tirant de cordes relativement fort, car celle de Mi grave va être baissée d’un ton.

Open tuning de RE



Guitar Part 19

MATOS : GUITARE Fender Telecaster AMPLI Marshall JVM215 
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Volume

5
Gain

6
Bass

5
Mid

4
Treble 

2
Reverb
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Crossroad Blues

 Pistes 17 à 20

Open-tuning de Mi 
au bottleneck

POUR COMMENCER, NOUS ALLONS ACCORDER LA GUITARE EN MI OPEN, C’EST-À-DIRE, DU GRAVE À 
L’AIGU : MI-SI-MI-SOL#-SI-MI. Cet accordage fait entendre un Mi majeur lorsque vous jouez les cordes à vide. 
Il permet aussi de nombreuses possibilités d’accords et facilite le jeu au bottleneck. Enfi lez le bottleneck sur 

l’annulaire ou l’auriculaire suivant votre préférence et posez l’index et le majeur sur les cordes afi n d’éviter trop 
de résonances. N’appuyez pas trop sur les cordes, de façon à ne pas toucher les frettes. Le bottleneck doit être 

placé presque au-dessus de la frette (2 mm avant celle-ci). 

Ex n°1
Le riff principal
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce premier exercice reprend 
la formule principale de 

la pièce en Mi et va vous per-
mettre de faire tourner la ryth-
PLTXH�SULQFLSDOH��/D�GLIî�FXOWÅ�

UÅVLGH�GDQV�OH�SRVLWLRQQHPHQW�
du bottleneck ainsi que dans 
OH�GÅPDQFKÅ�¼�OD���e case, donc 
DWWHQWLRQ�¼�OD�MXVWHVVH��-RXH]�DX�
PÅGLDWRU�RX�DX[�GRLJWV�HW�QH�

FUDLJQH]�SDV�WURS�GpDFFURFKHU�
GpDXWUHV�FRUGHV�ÅWDQW�GRQQÅ�TXH�
YRXV�MRXH]�HQ�RSHQ�WXQLQJ��

([�Q��
7UDYDLO�PDLQ�JDXFKH
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

IFL��QRXV�DOORQV�WUDYDLOOHU�¼�OD�PDLQ�JDXFKH�OpHQFKDÊQHPHQW�
entre le bottleneck et un accord 
DSSX\Å��/H�ERWWOHQHFN�QH�GRLW�
SDV�WDSHU�VXU�OH�PDQFKH���&pHVW�

HQ�MRXDQW�FHWWH�VÅTXHQFH�TXH�
YRXV�YHUUH]�¼�TXHO�GRLJW�HQî�OHU�
le bottleneck, selon votre ai-
VDQFH�¼�IDLUH�OHV�DFFRUGV�SODTXÅV��
5HPDUTXH]�TXH�FHV�DFFRUGV��SDU�

exemple B6sus4) ne peuvent 
ÆWUH�MRXÅV�TXpHQ�RSHQ�WXQLQJ��LO�
\�D�GRQF�XQ�JUDQG�LQWÅUÆW�KDU�
PRQLTXH�¼�PDÊWULVHU�OHV�DFFRUGV�
en open. 
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Ex n°3
En démanché
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce dernier exercice se joue sur 
deux cordes en démanché. Il 

pourrait servir de liaison entre les 
degrés I et IV. Notez qu’il s’agit 
GpXQH�PRQWÅH�HQ�WLHUFHV��3URî��

WH]�HQ�SRXU�UHSÅUHU�OHV�LQWHUYDOOHV�
entre les cordes (du Mi grave au 
Mi aigu, six cordes, donc cinq 
intervalles : une quinte, une quarte, 
une tierce majeure, une tierce 

mineure et une quarte). À vide, les 
trois cordes graves produisent un 
SRZHUFKRUG��0L�6L�0L��HW�OHV�WURLV�
cordes aiguës, un accord majeur 
�6RO��6L�0L���

La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Dans cette pièce, nous allons 
enchaîner les exercices 

précédents. Respectez bien 
OH�WHPSR�HW�WUDYDLOOH]�OpLQWHU�

prétation (vibratos, attaques, 
glissandos). Vous pouvez 
jouer toute la séquence sans 
médiator, vous verrez que le 
son ne sera pas le même. Je 
pense qu’il est important de 
savoir alterner jeu aux doigts et 

jeu au médiator. N’oubliez pas 
de soigner le son et la justesse. 
3RXU�FHOD��HQWUDÊQH]�YRXV�¼�MRXHU�
des accords tenus et vibrés en 
YÅULî�DQW�TXH�OHV�GRLJWV�GH�OD�
main gauche sont bien posés sur 
OHV�FRUGHV��Dî�Q�GpÅYLWHU�WURS�GH�

vibrations métalliques, et que le 
bottleneck est bien positionné 
SDUDOOÄOHPHQW�HW�WUÄV�OÅJÄUH�
ment en avant de la frette. 
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Crossroad Blues

MATOS : GUITARE Fender Telecaster AMPLI Vox AC15
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Volume

5
Gain

6
Bass

5
Mid

4
Treble 

2
Reverb
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Crossroad Blues

 Pistes 21 à 24

Le delta blues
REVENONS À PRÉSENT SUR L’HISTOIRE DU BLUES ET SON ÉVOLUTION, EN 

COMMENÇANT PAR SES RACINES. Le blues est né dans le delta du Mississippi. 
Au début, il s’agissait de chants, a cappella. Puis la guitare fi t son apparition…

Ex n°1
Le riff de base
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Les exemples donnés sont en 
Mi, tonalité idéale pour le blues, 

du fait des nombreuses cordes 
à vide et des Mi (et La) graves 
servant de bourdon. N’utilisez 
pas de médiator pour jouer ces 
séquences. Placez la paume de la 
main sur le chevalet, les doigts en 

correspondance avec les cordes. 
Le pouce va jouer la basse en 
ternaire, c’est-à-dire que chaque 
temps est divisé en triolet, et 
ne sont joués que la première et 
la troisième note du triolet. Si 

vous avez du mal à faire le trille, 
faites simplement un pull-off. 
L’important étant de bien tenir le 
tempo. 

Ex n°2
Fin du cycle et 
turnaround
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Le tempo a été légèrement 
diminué dans cette deu-

xième séquence. Pensez à bien 
exécuter les bends en ¼ de 
ton, importants pour rester 
dans le style. Veillez aussi à la 

régularité. Les notes proposées 
peuvent évidemment évoluer. 
À vous, une fois la technique 
maîtrisée, de créer vos propres 
riffs. Dans cet exemple, vous 
pouvez aussi slapper légèrement 

OHV�FRUGHV�DLJXÇV��/D�GLIî�FXOWÅ�
réside principalement dans le 
jeu aux doigts à la main droite. 
Regardez les indications sur la 
partition.  
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Crossroad Blues

La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Sur un cycle classique de blues 
en 12 mesures, nous allons 

enchaîner les séquences pré-
cédentes. Les conseils sont par 
conséquent les mêmes que pour 
les exemples courts. Pensez à 

bien tenir le tempo sans ralentir 
ni accélérer. Le son doit rester 
assez grave, le sélecteur placé 
sur la position micro manche. 
Attaquez la corde de Mi grave 
avec la pulpe du pouce. Vous 

obtiendrez, par cette attaque, 
un son plus chaud et une sorte 
de compression naturelle.  Ce 
style de jeu fonctionne aussi 
très bien sur une guitare acous-
tique. 

Ex n°3
Basse au pouce 
+ riffs aigus

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Un peu à la façon du picking, 
nous allons jouer ici le Si 7e 

HW�XQH�GHVFHQWH�GH�î�Q��9RXV�

pouvez transformer cette 
GHVFHQWH�î�QDOH�HQ�WXUQDURXQG�
simplement en jouant un accord 
de B7 à la 4e mesure à la place 
de la descente et ainsi repartir 

en Mi pour un nouveau cycle. 
3URî�WH]�HQ�SRXU�WUDYDLOOHU�XQ�
blues entier avec cette méthode 
qui mélange accords plaqués et 
picking. 
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MATOS : GUITARE Gibson ES 335 Walnut 1976 
AMPLI Vox AC15 EFFET reverb à l’ampli
CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Jouez aux doigts

4
Volume

4
Gain

6
Bass

5
Mid

5
Treble 

2
Reverb
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Dobro blues
NOUS ALLONS TRAVAILLER DES EXEMPLES DE BLUES AU DOBRO. L’intérêt de la guitare Dobro, est que l’on 

peut alterner jeu aux doigts et jeu au bottleneck tout en gardant ce son métallique caractéristique de l’instrument. 
L’open-tuning choisi ici est un Ré open (D-A-D-F#-A-D). 

Ex n°1
Rythmique aux doigts

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Nous allons commencer cette 
série d’exemples sans utiliser 

le bottleneck. Il s’agit d’une 
rythmique blues, ternaire, qui va 
vous permettre de vous familia-
riser avec les positions d’accords 

en open. L’intérêt d’un open est 
(comme son nom l’indique) de 
jouer sur les cordes à vide. 

Ex n°2
Avec le bottleneck
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Passons maintenant au jeu avec 
le bottleneck. Vous pouvez le 

placer à l’annulaire ou à l’auricu-
laire, selon votre confort. Pour 
obtenir la note juste, placez le 

bottleneck sur la frette et non 
pas dans la case. Pensez à faire 
vibrer les accords et les notes 
tenues. 

Crossroad Blues

 Pistes 25 à 28
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MATOS : GUITARE Dobro guitare Johnson ACCORDEUR d’Addario-CT12 CORDES Takamine 0,11/0,50 MÉDIATOR Dunlop 1 mm ou 0,88

Ex n°3
Riffs mélodiques
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ici, nous allons jouer des 
SHWLWV�ULIIV�PÅORGLTXHV�Dî�Q�GH�

souligner les harmonies. Pensez 
à bloquer les résonances en 

posant légèrement les doigts sur 
les cordes derrière le bottle-
neck. Cette technique vous 
permettra d’obtenir un son plus 

doux et plus précis. Les vibra-
tions métalliques doivent être 
maîtrisées. 

La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Sur la grille de blues évoquée 
dans l’exemple 1, nous allons 

improviser au bottleneck. Les 
GLIî�FXOWÅV�UÅVLGHQW�LFL�GDQV�

la justesse et l’enchaînement 
rapide des riffs. Vous pouvez 
travailler les parties séparément 
et lentement avant de tout 

enchaîner au tempo. Attention 
aux mouvements retours de 
médiator aux mesures 2-3-4-5-8 
et 9.  
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Ex n°1 Riff principal
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce premier exercice consiste à 
faire tourner le riff principal. 

Pensez à bloquer les résonances 

avec la paume de la main droite 
et faites attention à bien tenir le 
tempo. 

Ex n°2 La suite…
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

La suite du riff, mais cette fois-
ci avec un double bend. La 

main gauche doit être perpen-
diculaire au manche. Joué avec 

l’annulaire, le bend sur la corde 
de Si doit arriver en pré-bend 
sur la corde de Sol.  

MATOS : GUITARE Gibson Les Paul Standard 
AMPLI Marshall JVM 215C CORDES GHS 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Master

7
Gain

5
Bass

6
Mid

5
Treble 

3
Reverb 

Chicago Blues
LE CHICAGO BLUES EST APPARU À LA SUITE DU DELTA BLUES. Ce style est plus électrique et 

plus complexe, car il intègre l’orchestre. Ses grandes fi gures sont Muddy Waters, Howlin’ Wolf 
ou Willie Dixon, entre autres, bien sûr.

Crossroad Blues

 Pistes 29 à 31
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

IO�\�D�SOXVLHXUV�GLIî�FXOWÅV�GDQV�FHW�H[HPSOH���OH�WHPSR�GRLW�
ÆWUH�WHQX�VDQV�DFFÅOÅUHU��OHV�

GÅPDQFKÅV��DWWHQWLRQ�DX[�EUXLWV�
GH�FRUGHV���OHV�EHQGV��OD�MXVWHVVH��
HW�HQî�Q�OH�WRXFKHU��QRWHV�
YLEUÅHV��DWWDTXHV�DX�PÅGLDWRU��
EORFDJH�GHV�UÅVRQDQFHVf���
&RQFHQWUH]�YRXV�VXU�OH�WRXFKHU�
HW�OH�VRQ�REWHQX��PÆPH�VL�YRXV�

QH�MRXH]�SDV�WRXWHV�OHV�QRWHV�
GH�OD�VÅTXHQFH��/H�EXW�QpHVW�SDV�
OD�YLUWXRVLWÅ�PDLV�ELHQ�GpREWHQLU�
XQ�VRQ�RULJLQDO�HW�XQ�WRXFKHU�
VRLJQÅ��(VVD\H]�GH�JDUGHU�OD�
PDLQ�JDXFKH�SHUSHQGLFXODLUH�
DX�PDQFKH�Dî�Q�GH�QH�SDV�WURS�

VH�WRUGUH�OHV�GRLJWV��HW�SHQVH]�
¼�JDUGHU�OD�PDLQ�GURLWH�ELHQ�
SUÄV�GHV�FRUGHV�SRXU�PXWHU�OHV�
UÅVRQDQFHV�SOXV�IDFLOHPHQW��HW�
UDSLGHPHQW��DYHF�OD�SDXPH��

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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Ex n°1
Rythme
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Un petit exercice rythmique 
SRXU�FRPPHQFHU��Dî�Q�GH�

se familiariser avec le rythme 
(lent et ternaire) et l’harmonie 

�DFFRUGV�GH�������-RXH]�VDQV�WURS�
DWWDTXHU��9RXV�SRXYH]�DXVVL�
jouer cet exemple avec la pulpe 
GX�SRXFH�HW�REWHQLU�DLQVL�XQ�VRQ�

SOXV�GRX[�HW�SOXV�JUDYH�TXpDX�
PÅGLDWRU��

Ex n°2
O Sole Mio
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

La technique que j’appelle 
��0DQGROLQH���FRQVLVWH�¼�MRXHU�

GHV�DOOHUV�UHWRXUV�WUÄV�UDSLGHV�
VXU�XQH�RX�SOXVLHXUV�FRUGHV��LFL�
VXU�GHX[�FRUGHV���$î�Q�GH�QH�SDV�

��DFFURFKHU����SODFH]�OH�PÅGLDWRU�
YHUV�OH�EDV��OH�SRXFH�YHUV�OH�EDV��
HW�SRVLWLRQQH]�OD�PDLQ�VXU�OH�
manche vers la 20e�FDVH��/pHVSDFH�
HQWUH�OHV�FRUGHV�HW�OH�PDQFKH�

étant restreint, cela facilitera 
HQFRUH�OH�MHX��

Ex n°3
,O�EHQGH�HQFRUH
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

CH�WURLVLÄPH�H[HUFLFH�SHUPHW�
GH�WUDYDLOOHU�OHV�EHQGV��

1pKÅVLWH]�SDV�¼�MRXHU�HW�UHMRXHU�
FHV�EHQGV�MXVTXp¼�REWHQLU�OH�ERQ�
VRQ��OD�MXVWHVVH�HW�OH�VXVWDLQ��

Solo Chicago Blues
TRAVAILLONS À PRÉSENT UN SOLO SUR UN CYCLE DE CHICAGO BLUES EN LA.

Cette série d’exemples va nous permettre d’explorer diff érentes techniques de jeu, qui ont vu le jour à 
l’époque où la scène blues de Chicago s’est « électrifi ée » sous l’impulsion de musiciens tels que Muddy 

Waters, Buddy Guy, Albert King…

Crossroad Blues

 Pistes 32 à 35
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Dans cette pièce, nous 
allons mettre en pratique 

ces différents exercices en les 
enchaînant. Si vous n’arrivez pas 
à tout jouer d’un coup, travaillez 
par séquences de quatre mesures. 
Insistez sur les bends, notes 
vibrées, sustain, attaques de main 

droite. Le blues est basé sur l’im-
provisation, il faut donc soigner 
(et trouver) son style. Attention à 
OD�PHVXUH���GH�QH�SDV�SHUGUH�OH�î�O�
rythmique lors des allers-retours 
rapides (mandoline - cf. ex n°2). 

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 1997 
AMPLI Vox AC15 CORDES GHS 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Master

7
Gain

5
Bass

6
Mid

5
Treble 

3
Reverb 
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Ex n°1
Avec la caisse claire
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Pour commencer, un exemple 
de rythmique. Il s’agit de 

jouer en place avec la caisse 
claire et d’arrêter la résonance 
de l’accord en levant les doigts 

de la main gauche. L’accord 
doit être appuyé uniquement 
le temps de l’attaque avec le 
médiator. 

Ex n°2
Sur la grille
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Même chose que dans 
l’exemple précédent, mais 

cette fois avec un enchaîne-
ment d’accords. Ne réattaquez 
pas lors des glissandos, qui 

doivent être exécutés, durant 
la résonance. Attention, lors de 
ces glissés, à ne pas perdre le 
tempo. 

Ex n°3
Petit solo

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Nous allons passer mainte-
nant au solo. Vous pouvez 

régler un son plus crunch mais 
ne mettez toujours pas de 
delay. Les attaques doivent être 
franches. Respectez bien les 

durées de notes et les silences, 
très importants pour « discuter » 
avec la rythmique. 

Le rhythm & blues
VOYONS MAINTENANT LA RYTHMIQUE DE STYLE RHYTHM AND BLUES. Nous commencerons par deux exemples 

binaires dans lesquels la guitare va appuyer le 2e et le 4e temps avec la caisse claire. Nous verrons que l’accord de neuvième 
est souvent utilisé en rhythm & blues (comme dans le fameux I Got You de James Brown). Choisissez un son clean avec 

reverb. Évitez le delay car les accords, joués de façon très brève, feraient trop ressortir l’eff et.

Crossroad Blues

 Pistes 36 à 40
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Nous sommes  sur une grille 
de blues en A9/D9/E9. La 

gamme utilisée est la pentato-
QLTXH�PLQHXUH��7RXWH�OD�GLIî��
culté de ce style est rythmique. 
Les notes doivent s’arrêter 
avec netteté. Écoutez bien le 

mouvement et imprégnez-vous 
du tempo (140 pour la pièce et 
130 pour les exemples). Jouez 
d’abord toute la grille en accords 
avant de vous attaquer au solo. 
Vous pourrez ensuite improviser 
votre propre solo, mais ne soyez 

pas trop bavard ! Laissez des si-
lences, notamment sur les coups 
de caisse claire. 

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 1977 
AMPLI Vox AC15 CORDES GHS 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Master

6
Gain

5
Bass

6
Mid

5
Treble 

3
Reverb 

Solo

Rythmique
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LE JEU DE CHUCK BERRY EST ESSENTIELLEMENT BASÉ SUR LES SIXTES, LES TIERCES, ET DE PETITS RIFFS 
TRÈS RYTHMIQUES SUR DEUX OU TROIS CORDES. Ce jeu très mélodique va faire entendre les harmonies 
et amener les changements d’accords en alternant les impressions majeures et mineures grâce à une action 

sur la 7e que nous identifi erons dans les exemples qui suivent.

Ex n°1
En sixtes
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Sur les accords de Mi et La, 
nous allons jouer des riffs en 

VL[WHV��3DV�GH�GLIî�FXOWÅ�SDUWLFX�
lière, si ce n’est de bien attaquer 
VXU�OH�WHPSV��QL�DYDQW��QL�DSUÄV��

Veillez au blocage de la corde 
LQWHUPÅGLDLUH�QRQ�DSSX\ÅH��
Notez que la 7e est entendue 
VXU�OHV�GHX[�KDUPRQLHV���5Å��OD�
7e du Mi, et Sol, la 7e du La. Ce 

V\VWÄPH�H[SOLTXH�OD�VHQVD�
tion tantôt majeure et tantôt 
mineure, la 7e�GX�/D��6RO��ÅWDQW�
aussi la tierce mineure du Mi. 

Ex n°2
En tierces
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

IIci, nous jouons la même chose 
TXH�GDQV�OpH[HPSOH�SUÅFÅGHQW��
PDLV�FHWWH�IRLV�FL�HQ�WLHUFHV��9RXV�
SRXUUH]�DWWDTXHU�OHV�FRUGHV�HQ�

UHWRXU�DX�PÅGLDWRU��FH�TXL�FKDQJH�
XQ�SHX�OD�FRXOHXU�HW�SHUPHW�XQ�
MHX�SOXV���SRLQWX���HW�SOXV�SUÅFLV��
3ODFH]�OD�SDXPH�GH�OD�PDLQ�GURLWH�

VXU�OHV�FRUGHV�JUDYHV�DX�QLYHDX�
GX�FKHYDOHW�SRXU�VXSSULPHU�OHV�
UÅVRQDQFHV��

Ex n°3
Passages d’accords
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

TRXMRXUV�GDQV�OpHVSULW�WLHUFHV�
et sixtes, nous allons jouer 

GHV�WKÄPHV�PÅORGLTXHV�TXL�
IHURQW���VHQWLU���OHV�SDVVDJHV�

GpDFFRUGV��/HV�PRQWÅHV�FKUR�
PDWLTXHV�HQ�WLHUFHV�SHUPHWWHQW�
GpDPHQHU�¼�OpKDUPRQLH�VXLYDQWH��
5HVWH]�ELHQ�GDQV�OH�WHPSR�Dî�Q�

GpDUULYHU�VXU�OH�WHPSV�DYHF�OD�
EDVVH�HW�OH�SLHG��

Crossroad Blues

 Pistes 41 à 44

Sixtes et tierces 
a la Chuck Berry
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Le tempo volontairement lent 
de cette pièce va nous per-

mettre de bien effectuer tous 
ces riffs en tierces et en sixtes. 
Le jeu doit être calme, mais pas 
PRX��/D�GLIî�FXOWÅ�FRQVLVWH�¼�
ELHQ�UHSÅUHU�OHV�SRVLWLRQV��TXL�

changent avec les accords, et 
¼�DOWHUQHU�SRVLWLRQ�HQ�VL[WH�HW�
position en tierce, tout cela 
en gardant bien le tempo. 
Attention aux mesures 7 et 8, 
TXL�SRXUUDLHQW�GRQQHU�HQYLH�
GpDFFÅOÅUHU��/¼�DXVVL��WHQH]�ELHQ�

OH�WHPSR��(Q�YRXV�HQWUDÊQDQW�¼�
jouer ces intervalles de sixtes 
HW�GH�WLHUFHV��YRXV�WURXYHUH]�
XQH�FHUWDLQH�V\PÅWULH�GDQV�OHV�
positions. 

MATOS : GUITARE Gibson ES-335 AMPLI Marshall JVM215
CORDES GHS 0,105/0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm EFFETS reverb à l’ampli

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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Ex n°1
Échauffons-nous

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Pour commencer, une 
VÅTXHQFH�U\WKPLTXH�Dî�Q�

de s’imprégner de ce fameux 
PRXYHPHQW�VKXIï�H��0XWH]�
légèrement le son avec la paume 

GH�OD�PDLQ�GURLWH��HW�VR\H]�
ULJRXUHX[�VXU�OH�WHPSR��

Ex n°2
Descente de tierces

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Dans cette descente en 
WLHUFHV��YRXV�UHPDUTXHUH]�

OpDOWÅUDWLRQ�6RO��6RO�EÅFDUUH��/D�
tierce majeure (Sol#) sur l’accord 
GH�0L�GHYLHQW�PLQHXUH�VXU�

OpDFFRUG�GH�/D��&HWWH�QRWH�HVW�
importante pour faire entendre 
OH�SDVVDJH�GpDFFRUG��

Ex n°3
En penta majeure

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

&e troisième exemple évoque 
le mode pentatonique 

majeur utilisé dans la pièce qui 
VXLW��1RWH]�OD�JDPPH�TXL�FKDQJH�
avec l’accord : pentatonique 

PDMHXUH�GH�6L�SXLV�GH�/D�HW�HQî�Q�
GH�0L�SRXU�XQ�PÅODQJH�GH�EOXHV�
HW�GH�FRXQWU\��

Solo shuffle blues
LE SHUFFLE EST UN MOUVEMENT RYTHMIQUE TERNAIRE (le temps est divisé en trois) 

un peu « traînant » qui se découpe en croche pointée suivie d’une double croche. Vous 
pouvez entendre ce style en écoutant Stevie Ray Vaughan dans des titres comme Love Me 

Darling sur l’album « In Step », ou encore Tell Me sur l’album « Texas Flood ».

Crossroad Blues

 Pistes 45 à 48
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

LD�SUHPLÄUH�GLIî�FXOWÅ�GH�FHWWH�
SLÄFH�FRQVLVWH�¼�MRXHU�OD�GHV�

FHQWH�HQ�WLHUFHV�WRXW�HQ�UHWRXUV�

DX�PÅGLDWRU��(QWUDÊQH]�YRXV�¼�
MRXHU�FHV�UHWRXUV�TXL�RIIUHQW�XQH�
VRQRULWÅ�GLIIÅUHQWH�GHV�DOOHUV��RX�
GHV�DOOHUV�UHWRXUV��6XU�OpDFFRUG�
GH�0L��OD�JDPPH�XWLOLVÅH�HVW�OD�
SHQWDWRQLTXH�PDMHXUH��0L�6RO�

6RO��6L�'R����7UDYDLOOH]�OHV�EHQGV�
DX[�PHVXUHV������HW���RÕ�OD�FRUGH�
GH�6RO�GRLW�PRQWHU�GX�)D��DX�
6RO��SRXU�IDLUH�HQWHQGUH�OD�WLHUFH�
PDMHXUH�GX�0L��6R\H]�VRXSOH�
GDQV�YRWUH�MHX�TXL�ÅYRTXHUD�XQ�

SHX�OH�SHGDO�VWHHO�RX�OH�%�%HQ�
GHU��(Qî�Q��FRQFHQWUH]�YRXV�VXU�
OH�WHPSR�HW�OH�PRXYHPHQW�WHU�
QDLUH�FDU�FH�VROR�GRLW���FROOHU���¼�
OD�U\WKPLTXH�VKXIï�H��

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 
AMPLI Vox AC15 CORDES GHS 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Master

7
Gain

5
Bass

6
Mid

5
Treble 

3
Reverb 
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Ex n°1
Les doigts pour la 
précision
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Pour jouer ce premier exemple, 
la base de la paume de la 

main droite doit être placée sur 
le chevalet, le bras formant un 
angle de 45 degrés par rapport 
au manche. Les doigts doivent 

être posés sur les cordes (cette 
main droite ne doit quasiment 
pas bouger). Le pouce attaque 
la corde de La, l’index et le 
majeur les cordes de Ré et Sol. 
À la main gauche, après chaque 

attaque, remontez les doigts 
pour bloquer la résonance de 
l’accord. Cette technique de jeu 
aux doigts a l’avantage d’offrir 
un jeu très propre et net. 

Ex n°2
Le médiator 
pour la puissance
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q����

Nous allons ici jouer quasi-
ment la même séquence, 

mais cette fois-ci au médiator. 
Comme vous pourrez le consta-
ter, le son est très différent, ce 
qui montre que l’attaque de 
main droite est déterminante en 

matière de sonorité. Attaquez 
franchement en allers pour la 
basse (La) et en retours très 
brefs pour les cordes de Ré et 
Sol. Attention à ne pas accro-
cher la corde de Si qui, dans 
cette position, ferait entendre 

un Do# (qui est la tierce majeure 
de l’accord de La). Dans ces 
exemples, seules la fondamen-
tale, la quinte et l’octave doivent 
être entendues. 

Ex n°3
On change de degré
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Toujours au médiator (mais 
vous pouvez aussi jouer aux 

doigts !). Nous allons changer 
de degré pour travailler ce riff 
en Mi. Les conseils sont les 

mêmes que précédemment. La 
position étant différente (trois 
cordes graves), entraînez-vous 
à bien placer la main droite en 
passant d’un degré à l’autre (de 

0L�¼�/D���(Qî�Q��QpRXEOLH]�SDV�OHV�
bends d’1/4 de ton indiqués sur 
la partition. Ces légers bends 
DSSRUWHURQW�GH�OD�ï�XLGLWÅ�HW�GH�
la souplesse au jeu. 

Boogie shuffle
VOICI UN RIFF TERNAIRE D’INSPIRATION BOOGIE WOOGIE. Les mots boogie woogie (et le style) ont été inspirés 

par le bruit du train américain (woogie signifi e wagon), ce qui explique la rapidité et le mouvement régulier et 
obsessionnel. Nous alternerons jeu aux doigts et jeu au médiator. Le blocage des cordes et la brièveté des attaques 

sont déterminants pour exécuter ces séquences dont le jeu doit évoquer une respiration, une mécanique. Le son 
choisi sera crunch mais ce genre de riff  fonctionnera aussi très bien en son clean. Par contre n’utilisez pas de delay 

ou tout autre eff et qui pourrait nuire à la précision rythmique.

Crossroad Blues

 Pistes 49 à 52
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Après ces trois exercices de 
« chauffe », nous allons pas-

ser à la pièce en accélérant un 

peu le tempo (on passe de 85 à 
la noire à 90). Vous remarquerez 
que ce riff est largement inspiré 
d’un célèbre titre de ZZ Top, 
mais ici nous allons passer tous 
les degrés d’une grille de blues 

en La. Veillez bien à la régularité 
et au tempo, et appuyez les 
accentuations sur les basses lors 
des changements de degrés. 
(Qî�Q�XQ�SHWLW�UDSSHO���GDQV�OH�
mouvement ternaire, le temps 

est divisé en trois (triolets). Ici, 
nous jouerons le premier et 
troisième triolets (en binaire 
le temps est divisé en deux 
croches). Bon courage ! 

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 1997 
AMPLI Vox AC15 CORDES D’Addario 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm EFFETS reverb à l’ampli

4
Gain

5
Bass

6
Mid

4
Treble 
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Ex n°1
Le riff principal
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce premier exemple est 
tout simplement le riff 

principal, donc à travailler sans 
modération. À la main gauche, 
le blocage des cordes est pri-
mordial car la main droite joue 

en allers-retours permanents 
sur trois ou quatre cordes en ne 
faisant entendre qu’une seule 
note à la fois. Cette technique 
de balayage permettra un jeu 
plus musclé et rythmiquement 

plus fort qu’en attaquant une 
seule corde à la fois à la main 
droite. Typique de SRV. 

Ex n°2
Le turnaround
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q����

E n utilisant cette même tech-
nique de blocage des cordes, 

nous allons jouer le turnaround 
de cette séquence boogie blues. 
Placez les doigts de la main 

gauche à plat sur les cordes pour 
bloquer le son, et n’appuyez que 
la corde qui doit être entendue. 
Soyez régulier et veillez à ne 
pas accélérer. Cette montée de 

basse correspond à une cadence 
en II V I, c’est-à-dire Fa# mineur 
- Si 7e - Mi. 

Ex n°3
Sur les cordes algues
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Maintenant un exercice sur 
des accords de trois sons. 

Le mouvement à la main droite 
reste le même, mais sur le 
groupe des trois cordes aiguës. 

Travaillez les glissandos sans 
perdre le tempo, notamment 
lors de la montée chromatique 
de Mi9 vers La9, qui doit être 
jouée en allers-retours (indiqués 

sur la partition). Entraînez-vous 
lentement pour jouer cette 
montée, puis accélérez progres-
sivement pour arriver au bon 
tempo. 

RESTONS SUR LE BOOGIE, mais cette fois, il s’agit d’une séquence à jouer au médiator, dans un style texan 
proche de Stevie Ray Vaughan. Jouer cette séquence va vous demander de la rapidité et un gros travail sur 

le blocage des cordes à la main gauche. Ces exemples seront ternaires (le temps divisé en trois), mais nous 
verrons que le mouvement binaire (le temps divisé en deux) n’est jamais très loin.

Boogie texan 
A la Stevie Ray Vaughan

Crossroad Blues

 Pistes 53 à 56
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Cette pièce est un simple 
bout à bout des exemples 

vus précédemment. Le tempo 

a été augmenté, car la rapidité 
fait partie intégrante du style 
boogie (le rythme du boo-
gie woogie est inspiré par la 
FDGHQFH�GX�WUDLQ���/HV�GLIî�FXOWÅV�
résident aussi dans la régularité 

et le blocage des résonances. 
N’attaquez pas trop violemment 
à la main droite qui doit rester 
souple. Vous noterez l’ambiguïté 
harmonique majeur/mineur 
(typique du blues) dans les riffs 

mais aussi lors des accords, par 
exemple le Mi 7/9# qui contient 
un Sol# (tierce majeure) et un 
Fa double # (Sol bécarre) donc 
en même temps, une tierce 
mineure. 

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 1997 
AMPLI Vox AC15 CORDES D’Addario 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm EFFETS reverb à l’ampli

5
Gain

5
Bass

6
Mid

4
Treble 
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Ex n°1
Blocage des cordes
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

La main droite va effectuer un 
mouvement de balayage souple 

en aller-retour. Dans un premier 
temps, entraînez-vous en bloquant 
toutes les cordes avec la main 

gauche, puis jouez les accords à la 
main gauche. Pour travailler le blo-
cage des cordes, plaquez l’accord 
de La 9 et en attaquant toutes les 
cordes à la main droite, et ne faites 

entendre que les notes appuyées, 
les autres cordes doivent être 
étouffées. Respectez les glissandos 
et jouez bien au fond du temps, 
sans accélérer. 

Le Texas Shuffle
LE « TEXAS SHUFFLE » EST UN MOUVEMENT RYTHMIQUE TERNAIRE (chaque temps divisé en trois). 

Le principe de ce style consiste à bloquer les cordes avec les doigts de la main gauche tout en eff ectuant un mouvement de 
balayage, au médiator, à la main droite. Nous allons travailler d’abord en rythmique, sur un cycle de blues de 12 mesures en La, 

puis nous travaillerons sur un solo de deux cycles (24 mesures) utilisant la gamme pentatonique blues. Les exemples seront 
joués à 120 bpm à la noire puis à 85 bpm afi n de bien décomposer les mouvements.

Crossroad Blues

 Pistes 57 à 60
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MATOS : GUITARE Fender Stratocaster AMPLI Vox AC15
EFFET reverb à l’ampli CORDES GHS 0,105-0,48 MÉDIATOR Dunlop 1,5 mm

3
Master

7
Gain

5
Bass

5
Mid

5
Treble 

2
Reverb

Ex n°2
Le solo 
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q��

Pour jouer ce solo, vous 
pouvez soit enclencher une 

pédale d’overdrive, soit changer 
OH�VÅOHFWHXU�Dî�Q�GpDFFURFKHU�XQ�
peu plus la saturation d’ampli. 
Attaquez franchement les cordes 
à la main droite en appliquant la 
technique du blocage. Soignez 
bien le toucher (vibratos, attaques, 

appoggiatures, bends, etc.), car 
l’interprétation est primordiale en 
blues, la vélocité et le nombre de 
notes jouées sont secondaires. 
Respectez le tempo, jouez plutôt 
derrière que devant. Attention à 
la mesure 8 aux attaques en slap, 

la corde de Mi doit être attaquée 
par en dessous, avec le majeur de 
OD�PDLQ�GURLWH��(Qî�Q�DX[�PHVXUHV�
14, 15, 16 et 17, attaquez en retours 
au médiator, ce qui ajoutera de la 
précision et évitera d’accrocher 
des cordes indésirables. 

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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Crossroad Blues
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Crossroad Blues

 Pistes 61 à 64

L'approche ternaire 
de Jimi Hendrix

VOICI UN BLUES UN PEU PARTICULIER À LA MANIÈRE DE JIMI HENDRIX. La structure 
ne change pas, mais le jeu va mélanger rythmique, riff s, bends, octaves. Hendrix a été très 
infl uencé par les bluesmen « historiques » (BB King, Muddy Waters) et aussi par le rhythm 

and blues de Curtis Mayfi eld. Il a considérablement fait évoluer le style, en le jouant de façon 
sauvage et déstructuré avec des bends très appuyés, l’utilisation maîtrisée du larsen et un son 

ultra puissant.

Ex n°1
Exercice rythmique
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce premier exercice rythmique 
est moins simple qu’il y paraît. 

/D�GLIî�FXOWÅ�FRQVLVWH�¼�ELHQ�WHQLU�
OH�WHPSR�WRXW�HQ�EORTXDQW�OHV�
FRUGHV�¼�OD�PDLQ�JDXFKH��/D�PDLQ�

GURLWH�YD�VHUYLU�GH�PÅWURQRPH�
en effectuant un mouvement 
UÅJXOLHU�GpDOOHUV�UHWRXUV��&HWWH�PDLQ�
droite doit être lourde et souple 
¼�OD�IRLV��5HVSHFWH]�OHV�LQGLFDWLRQV�

GH�PÅGLDWRU�VXU�OD�SDUWLWLRQ��/H�
mouvement est ternaire : le temps 
HVW�GLYLVÅ�SDU�WURLV�HQ�WULROHWV��1RXV�
ne jouerons que le premier et le 
troisième triolet. 

Ex n°2
5\WKPLTXH�HQULFKLH
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Ce deuxième exercice est 
GDQV�OD�FRQWLQXLWÅ�U\WK�

PLTXH�GX�SUHPLHU��DJUÅPHQWÅ�
du riff principal sur deux 
cordes. C’est un travail sur 

OH�WULOOH�HW�VXU�OH�EORFDJH�GHV�
cordes. Les allers retours au 
PÅGLDWRU�VRQW�GLIIÅUHQWV�GH�
OpH[HPSOH����9HLOOH]�¼�OD�ï�XLGLWÅ�
au moment du trille. 

MATOS : GUITARE Fender Telecaster
AMPLI Marshall JVM 215 C  CORDES
 GHS 0,10/0,48 MÉDIATOR Dunlop 1 mm

5
Master

7
Gain

6
Bass

5
Mid

5
Treble 

3
Reverb 
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Crossroad Blues

La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

C’est un blues en 12 mesures 
qui fait la synthèse des trois 

exemples précédents avec, cette 
fois-ci, les passages d’accords. 

Pensez au blocage des cordes, 
notamment lors des passages 
joués en octaves aux mesures 6 
et 11. Attention au double-bend à 
la mesure 4 : l’annulaire de la main 
gauche doit « bender » la corde de 
Si, case 14, et remonter en même 

temps la corde de Sol, qui sera 
par conséquent « pré-bendée ». 
Veillez à ne pas accélérer lors du 
ULII�¼�OD�PHVXUH����(QîQ��OD�GHVFHQWH�
îQDOH�HQ�OLDLVRQV��KDPPHU�RQV�
HW�SXOO�RIIV�SHUPHW�GpLGHQWLîHU�
le mode utilisé (un des préférés 

d’Hendrix) qui est le mode dorien 
c’est-à-dire un mode mineur avec 
7e et sixte majeure, ce qui donne 
en Mi : Mi-Fa#-Sol-La-Si-Do# (sixte 
Maj.)-Ré (7e). 

Ex n°3
Démanché
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Toujours pour s’entraîner sur 
l’alternance de la rythmique 

et du riff, nous allons jouer dans 
les aigus à la 12e case pour travailler 
aussi le démanché rapide. La 

GLIîFXOWÅ�VHUD�GH�JDUGHU�OH�WHPSR�
et de toujours retomber sur la 
corde grave en rythme. Exécutez 
le démanché durant la résonance 
du Mi grave. 
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RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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Ex n°1
Les renversements
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Les renversements sont très 
LPSRUWDQWV��FDU�LOV�PRGLî�HQW�

la hauteur et la couleur des 
accords. L’exemple est en La 7, 
ce qui permet de jouer la corde 
GH�/D�¼�YLGH�HW�DLQVL�GH�YÅULî�HU�

le renversement avec une basse 
de La. Comme l’accord est 
composé de quatre notes (to-
nique, tierce, quinte, septième) 
nous aurons donc une position 
fondamentale, et trois renver-

sements. La corde de Mi aiguë 
peut être remplacée par celle de  
Mi grave vous pourrez obtenir 
ainsi quatre autres positions de 
l’accord de La septième. 

Ex n°2
Accord pivot avec 
note descendante
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Toujours en tonalité de La 
majeur nous allons descendre 

chromatiquement la note la plus 
aiguë de l’accord de 13e : tonique, 
7e, tierce et sixte (7 + 6 = 13). 
Essayez toujours de repérer 

chaque note de l’accord. Vous 
pourrez de cette façon agir sur 
chacune d’elles (tierce majeure 
vers mineure, 7e vers 7e majeure, 
quinte vers quinte augmentée 
ou diminuée, etc.). Même si 

ces exercices sont théoriques, 
soignez les attaques et le sustain 
ainsi que l’égalité de volume 
entre les cordes attaquées. 

Ex n°3
Note pivot avec 
accord ascendant

DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Nous allons faire le contraire 
de l’exemple précédent en 

jouant une suite d’accord dont 

la note la plus aiguë sera le Mi 
(pivot). Cette note de Mi va 
changer de statut suivant les 
accords. Elle sera la quinte en 
La7, la 11e sur le Si mineur 11, la 

tierce mineure du Do# mineur 7, 
la tierce majeure du Do7… 

POUR VARIER UN PEU LE SYSTÈME DU BLUES EN TROIS ACCORDS, NOUS ALLONS « ENRICHIR » 
LES ACCORDS DE BASE PAR DES RENVERSEMENTS, DES ACCORDS ET NOTES PIVOTS. Il y a énor-

mément de renversements et de positions d’accords diff érents. Nous allons ici simplement donner des 
clés qui permettront de faire évoluer les grilles.

Enrichir les accords 
d'une grille DE blues

Crossroad Blues

 Pistes 65 à 68
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La pièce
DIFFICULTÉQ�Q�Q�Q�Q���

Restez en son clair pour jouer 
FHWWH�JULOOH�GH�EOXHV��/D�GLIî��

culté consiste à bien enchaîner 
les accords, sans bruit de cordes. 

Soyez très doux dans vos attaques, 
que vous jouiez au médiator ou 
aux doigts. Vous pouvez aussi 
jouer avec la pulpe du pouce, ce 

qui diminuera les aigus. Laissez 
résonner en vibrant et veillez à 
l’homogénéité du son (entre les 
cordes graves et aiguës). 

MATOS : GUITARE Fender Stratocaster 1977 
AMPLI Vox AC15 CORDES GHS 0,10/0,48 
MÉDIATOR Dunlop 1 mm

3
Master

6
Gain

5
Bass

6
Mid

5
Treble 

3
Reverb 

RETROUVEZ LES VIDÉOS ET EXEMPLES AUDIO DANS VOTRE ESPACE PÉDAGO SUR WWW.GUITARPART.FRWWW.GUITARPART.FR
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19 LEÇONS 
TOUS NIVEAUX

LES GAMMES PENTATONIQUES 
MINEURE ET MAJEURE
LE JEU AU BOTTLENECK 
LES OPEN TUNINGS

ENRICHIR LES ACCORDS 
D’UNE GRILLE DE BLUES
LE SOLO CHICAGO BLUES
L’APPROCHE TERNAIRE 
DE JIMI HENDRIX 

SIXTES ET TIERCES 
À LA CHUCK BERRY
BOOGIE TEXAN À LA 
STEVIE RAY VAUGHAN

+ CD AUDIO DE PLAY-BACK 
+ VIDÉOS PÉDAGO EN LIGNE 

WWW.GUITARPART.FR 
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